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Konsten gör livet större än konsten står det i stora bokstäver på kulturhuset Skylten i 
Linköping. Det är en rätt relevant beskrivning av vad konsten gör med oss människor.

I det här huset såg jag våren 1994, en blyg, tonårig Lars Winnerbäck i långt rött hår 
sjunga sina visor som förband åt Stefan Sundström. Här har jag gått på vernissager 
och märkliga jazzkonserter, här träffar jag och mina vänner varandra under 
gapskrattande improvisationsteatersessioner och här har jag fikat, fikat, fikat. 
Här dansas det lindyhop och swingdans och i källaren har musiker av varierande 
intensitet och kvalitet repat och gjort inspelningar. 

I detta nummer av Humanisten kan ni läsa mitt försvar för fulkulturen, och det är 
en ärlig betraktelse, men bara en liten del av min relation till Konsten. För mig är 
kulturen gatans kultur: blåvita kakelmönster på husväggarna i Portugal, dockteater 
och slitna ragtimeband på New Orleans gator, de bombade mosaikerna i Ukrainas 
ockuperade städer, den klichéartade mimaren nära Eiffeltornet och graffitin 
på husväggarna i Barcelona. Den är gatumusikerna i Västervik som spelade 
Ulf  Lundell-covers bättre än originalet, den är eldsprutande cirkusartister och 
sminkade spöken på ett Halloweenmysigt Kolmården, den är suicidala vispojkar 
från vislinjen på Nordiska Folkhögskolan i Kungälv och arga punkband med 
attityd. Den är affischer på elskåp och pinsam nybörjarståupp på sjaskiga pubar. 
Den är också violinspelande naturvarelser, kulturnattsrundor och ett alldeles 
särskilt cellospelande svanstroll. Gator med osannolik arkitektur och polska 
tomtenissar i brons på Wrocławs gator och torg. Konsten är en av orsakerna till 
att jag är människa.

Vi har med detta nummer försökt ge plats åt all möjlig kultur. Här kan ni exempelvis 
läsa om Humanisterna Stockholms underbara kulturbesök på huvudstadens finaste 
kulturinstitutioner och ni kan läsa Patriks försvar för finkulturen. Vi har också gett 
plats åt flera artiklar som behandlar kulturens roll i mänskliga kriser: i pandemier, i krig 
och som ett redskap för protest. Kulturen sipprar sig in i alla delar av våra liv: Den 
lugnar oss och roar oss, irriterar oss och kämpar för oss. Den ger njutning och övar 
färdigheter. Den finns på gatorna och i finrummen, i förorterna och i barnkamrarna. 
Den är högljudd och subtil, vacker och banal, svår och skön och brokig. Den utförs 
av amatörer och skickliga kulturarbetare och lockar till skratt och tanke, avsky och 
rodnad, ro och kämparglöd. Kort sagt: Konsten gör livet större än konsten.

Citatet är av den franska konstnären Robert Fillou, och har översatts till svenska 
av konstnären Gunilla Samberg som kom med idén till den 16 m långa skylten..
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Vi kan tyvärr inte betala något honorar 
för publicerade texter och bilder och vi 
ansvarar inte heller för insänt, ej beställt 
material. Om så behövs kommer vi att 
redigera textmaterialet.

Insänt material som ej efterfrågats bör inte 
överstiga 4500 tecken (med blanksteg). 
Redaktionen förbehåller sig rätten att 
använda allt publicerat material på 
Humanisternas hemsida eller blogg.
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Har konst något egenvärde? Det vill säga, 
har konst något värde utöver det värde 
som vi människor tillskriver konsten? 
Den fråga har länge delat filosofer. 

Föreställ dig följande tankeexperiment. 
Mona Lisa av Leonardo da Vinci har 
förseglats i en låda som sprängs om man 
någonsin försöker öppna den. Ingen 
kommer någonsin att se konstverket 
igen. Har då tavlan något värde? Finns 
det något värde i att Mona Lisa bara 
finns i lådan? 

För mig är detta ingen komplicerad 
fråga. Det enda som gör att något 
alls är värdefullt i denna värld är att vi 

(tillsammans med andra arter) genom 
vårt medvetande kan värdera vår 
egen existens och omvärld. En värld 
bestående endast av stenar skulle vara 
värdelös. Därför krävs betraktarens öga 
för att konsten ska vara värdefull. 

En närbesläktad fråga är om det finns 
någon utveckling inom konsten. Om 
konst skulle besitta ett egenvärde skulle 
man kunna förställa sig att detta värde 
kunde utvecklas genom konstliga 
framsteg. Exempelvis är Picassos 
kubism en utveckling jämfört med da 
Vincis renässansstil? 

Nej, hävdar jag. För att utveckling ska 
ske krävs ett mål som man utvecklas 
mot. Exempelvis sker utveckling 
inom naturvetenskapen då vi med 
tiden får djupare förståelse för hur vår 
omgivning fungerar. Konsten har ingen 
sådan målbild. Inom konsten sker bara 
förändring, men ingen utveckling. Och 
det förminskar inte konsten i det minsta. 
Det är kreativitet för kreativitetens skull 
och vi har äran av att ge konsten värde 
som dess betraktare. 

Konsten är skapad av oss, för oss. Den 
finns inte utan oss. Den är skapad för att 
skådas av oss. Att vi värdesätter konsten 
innebär att den ger oss värde. Konsten 
i sin enkelhet kan vara estetiskt vacker, 
men den kan vara så mycket mer. Den 
kan få oss att reflektera över vår samtid, 
den kan väcka starka känslor, den kan 
fungera som en spegelbild av vilka vi 
människor egentligen är. 

Tavlan Girl With Baloon av Banksy 
strimlades till hälften av en gömd 
mekanism i samma stund som den såldes 
på auktion. Vid första anblick förstördes 
verket. Den finns inte längre som den 
fanns. Dock såldes sedan den ”förstörda” 
tavlan för arton gånger det ursprungliga 
priset. Detta visar om något att det är vi 
som ger konsten dess värde.

Konst har funnits nästan lika länge som 
vår art har funnits. Att utrycka sig kreativt 
verkar vara en signifikant del av att vara 
människa. Det gör konsten närapå 
oumbärlig, men den har inget inneboende 
värde. Det enda som har egenvärde är liv 
med medvetande som betraktare. 

Det är inte konstigare än så.

David Rönnegard
Ordförande

 

Inte konstigare än så

Ordföranden har ordetKULTUR
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Sarah Sheppard tilldelas föreningen 
Vetenskap & Folkbildnings pris som 
Årets folkbildare för sina insatser 
riktade till barn. Sedan debuten Massor 
av dinosaurier 2008 har hon skapat ett 
unikt författarskap där vetenskap möter 
fantasifull berättarkonst. I böcker som 
Djuren i staden, Djuren i vattnet, Viktiga 
kartor och Länge leve evolutionen tar hon 
med sina läsare på ett spännande och 
faktaspäckat äventyr som stimulerar 
fantasin och inspirerar till fortsatt 
lärande och läsande.

– Genom sina fantastiska böcker väcker 
Sarah nyfikenhet och engagemang för 
vetenskap hos både barn och vuxna. 
Det är särskilt roligt att dela ut priset 
till en person som folkbildar både barn 
och föräldrar samtidigt, säger Lina 
Tebbla, ordförande för Vetenskap 
och Folkbildning. 

– Jag lägger ner massor av tid på 
research och på att försöka förklara 
bitvis väldigt komplicerade saker på 
ett enkelt, och förhoppningsvis roligt, 
sätt. Att bli utsedd till Årets folkbildare 
känns enormt stort och hedrande. 
Jag är jättestolt och glad. Hurra! säger 
Sarah Sheppard.

För sina insatser som folkbildare 
erhåller Sarah Sheppard Vetenskap 
och Folkbildnings utmärkelse Årets 
folkbildare 2025 och en prissumma på 
50 000 kronor.

Hedersomnämnande
Vetenskap och Folkbildning 
ger ett hedersomnämnande till 
professor emeritus Kjell Asplund, 
styrelseordförande för Socialstyrelsen. 
Asplund har länge varit aktiv i att 
forma svensk sjukvård och betonat 
nödvändigheten av ett vetenskapligt 
förhållningssätt. Hedersomnämnandet 
åtföljs av ett diplom.

Sarah Sheppard
Foto: Ewa-Marie Rundquist

Årets förvillare 2025 är 
Snuskommissionen
Till årets förvillare 2025 utses 
Snuskommissionen för upprepade 
vilseledande påståenden om nikotin.

– Snuskommissionen betonar att vitt snus 
kan hjälpa tobaksberoende personer att 
minska sitt tobaksbruk. Men statistiken 
visar att de flesta som använder vitt 
snus är unga personer som inte tidigare 
använt tobak. Snuskommissionen bidrar 
därmed till att göra många ungdomar och 
unga vuxna beroende av nikotin, kanske 
för resten av sina liv. Detta får negativa 
konsekvenser för de nikotinberoende 
personernas hälsa, beteende och ekonomi.

Snuskommissionen förmedlar en starkt 
vinklad bild av användningen av vitt 
snus. Snuskommissionen ignorerar 
att nikotin snabbt leder till beroende, 
särskilt hos unga och särskilt hos unga 
kvinnor. Sådan selekterad information 
kan betraktas som desinformation säger 
Tomas Furmark, professor i psykologi 
och styrelseledamot i föreningen 
Vetenskap och Folkbildning.

N Y H E T E R
Årets folkbildare 2025 är 

Sarah Sheppard
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Vi människor formas av flera 
samtidiga processer. Vi bär biologiska 
dispositioner, lär oss genom erfarenhet, 
och lever i en kultur som förändras och 
byggs vidare över tid. Våra preferenser 
är inte rena reflexer utan (delvis) 
tränade förmågor – smak är något 
man övar. Något som först känns 
främmande kan senare bli självklart. 
Den processen syns i allt från mat till 
musik. Vissa uttryck kräver tillvänjning. 
Estetiska värden är resultatet av att vår 
uppmärksamhet kalibreras.

Det kan vara frestande att tänka att 
konst i och med detta bara är ett socialt 
spel: vi lär oss tycka om “rätt” saker för 
att passa in i något socialt sammanhang. 
Och visst är det delvis så. Jag hade en 
period då jag tvingade mig igenom 
”svåra” filmer för att det var så man 
gjorde i min kompisgrupp. I efterhand 
kan jag se att det delvis var poserande, 
men att det också tränade mig att se.

Så ja, vi påverkas av andra. Vi tar ofta 
efter människor vi ser upp till, eller 
grupper vi vill höra ihop med. Sådant 
skapar trender, kanon, prestige. Men 
samma mekanism gör också något 
annat möjligt: den gör skönhet delbar. 
Den bygger gemensamma referenser 
som kan bäras mellan människor och 
över tid. Konsten blir på så sätt en sorts 
social väv, inte för att den är “nyttig”, 
utan för att den gör oss synkroniserade 
i känsla och uppmärksamhet. Konst är 
en relation.

Kulturella uttryck sprids inte bara för 
att de är funktionella, utan också för 
att de på något sätt attraherar. Musik, 
berättelser, bilder och stilar konkurrerar 
om vår tid och vår uppmärksamhet. 
Det som fångar tillräckligt många 
sprids och omformas, det som inte 
gör det försvinner. Konstens historia 

är därför inte bara en rad genier, utan 
också en evolution av former genom 
variationer, mutationer, selektion. En 
melodi, en berättarteknik, en rytmisk idé 
kan överleva i århundraden för att den 
fortsätter att bita sig fast i människor.

Men om konst sprids för att den är 
attraktiv, har vi inte reducerat den till 
psykologi och smitta? Tvärtom, faktiskt. 
Vi har visat hur estetisk dragningskraft 
och sociala relationer är realiteter som 
formar människoliv. De är inte en dekor 
på toppen av ”det verkliga”, utan en 
kraft som styr vad vi uppmärksammar, 
minns och för vidare.

Naturen visar hur skönhet är en motor. 
Det finns företeelser i naturen som 
inte är optimerade för överlevnad utan 
framdrivna  helt av dragningskraften 
i prakt och extravagans. Om världen 
i sig redan rymmer detta slöseri är det 
väl inte så märkligt att människan gjort 
skönheten till ett eget verksamhetsfält. 
Skillnaden är att vi människor kan 
frigöra estetik från dess biologiska rötter.

Här kommer mening in. Världen 
innehåller fakta. Mening uppstår när 
något spelar roll för någon. I ett kosmos 
utan avsikter blir mening därför en 
produkt av värderande varelser; lokala 
centra av betydelse. När vi erfar skönhet 
blir universum medvetet om sig självt.

Konst är en metod att göra mening 
delbar. Den kan ta det flyktiga – som 
sorgens form, tidens märklighet, 
förälskelsens logik – och gjuta det i 
en gestalt som andra kan ta emot och 
uppleva. Det är teknik, men med ett 
annat ändamål än hammaren: inte att 
förändra materia, utan att förändra 
uppmärksamhet. Där argument 
försöker övertyga försöker konst också 
få oss att se, höra och känna.

Det är därför konst inte bara är 
underhållning. Konst är träning i  att 
värdera. Den lär oss nyanser: att 
skilja mellan det sentimentala och det 
sanna, mellan det kitschiga och det 
klara, mellan det som skriker och det 
som sjunger. Visst, konst kan också 
användas som markör, maktmedel eller 
bedövning. Men i bästa fall gör konst 
oss mer mänskliga just genom att vägra 
vara instrumentell. Den påminner oss 
om att livet inte bara handlar om att 
lösa problem, utan om att veta varför 
något är värt att lösas.

Utan estetik riskerar människan att bli 
en välfungerande maskin utan någon 
bakom spakarna. Motorn går, men 
ingen är hemma. Konst är inte bränslet, 
utan ljuset som gör att vi ser vart vi kör.

Det är därför en bortglömd bok kan 
kännas nödvändig när man väl hittar 
den, och därför ett stycke musik kan 
kännas som en upptäckt snarare än 
konsumtion. Konst är inte dekoration 
av verkligheten. Den är den del av 
verkligheten där människan tydligast 
visar sin egenart: förmågan att skapa 
värde, att uppfatta skönhet, och att låta 
den skönheten bli en plats där mening 
får fäste.

Patrik Lindenfors

Konst är 
mening

KULTUR
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lyser igenom. Inga tysta sekunder 
för egen eftertanke – musik, skratt, 
trams och mer musik. Känner mig 
idiotförklarad, byter kanal eller trycker 
på den välsignade gröna knappen som 
gör rutan svart. Så ser det alltför ofta 
ut i TV-mediet. Kändisar – alltid dessa 
kändisar –  som tävlar, bakar, hackar 
lök, tar en tugga – oh, så gott – eller går 
med rycksäck tillsammans i naturen 
och gör sig, för tittarnas skull, gladare 
och dummare än de troligen är. Nu har 
vi jävligt KUL ihop! Ett infantilt TV-
mos långt från begreppet kultur. Och 
vad gör vi, den stora majoritet av tittare, 
som hatar mello? Var kan vi gömma oss 
undan detta skval av skrik, sprattel och 
ljuseffekter? 

I kulturbegreppet ingår också vårt 
språk och att kunna läsa det. Det 
senaste Pisa-resultatet visar att svenska 
elevers läsförmåga blir allt sämre. I 
dag anser 50 procent av flickorna och 
65 procent av pojkarna  i 15-årsåldern 
att läsning av bok är bortkastad tid. 
Var femte ny högskolestudent har 
stora problem med att läsa och skriva 
begripligt och förstå, allt på grund av 
bristande språkförmåga. Så ser det ut. 
Hjärnforskningen visar på att dagens 
skärmberoende och digitala medier 
minskar förmågan att läsa och skriva. 
Vem har tid med läsning? Det måste gå 
undan. Tänk fort och tala fort. Antalet 
ord per minut är viktigare än dess 
innehåll. Vi vuxna har försummat att ge 
dem kulturella rötter och sammanhang, 
förutom de Youtube-kanaler de själva 
väljer att följa. Barn som växer upp i 

Temat för detta nummer är begreppet 
kultur. Så låt oss raskt ställa den kanske 
naiva frågan – vad är det? ”Kultur är 
allt mänskligt. Det som på samma 
gång förenar som det som gör oss 
unika.” Så svarar idéhistorikern Sverker 
Sörlin i sin senaste bok Kulturens värde. 
Kultur handlar således om den stora 
konsten att vara människa i en till synes 
omänsklig tid. Kultur är därför en 
livsnödvändighet för vår civilisations 
överlevnad i en våldsam och farlig värld. 
Vår mänskliga hjärna har en komplex 
och unik förmåga att i sitt nu kunna 
förena det förflutna och framtiden, 
bland annat i de sköna konsterna som 
musik, dans, konst, litteratur, poesi, film 
och teater. Till den kulturella sfären kan 
även knytas begrepp som bildning, 
frihet, språk och rätten till kunskap. 

I dagens samhälle skall allt gå fort, 
helst fortare. Snabb ekonomisk 
och teknologisk tillväxt prioriteras. 
Eftertanke, analys, tvivel och fördjupning 
hinns oftast inte med. Kultur har 
inte ansetts gynna den ekonomiska 
konkurrensen och samhällets utveckling 
och har därför nedprioriterats till dagens 
bottenläge. Alla skall med på samma 
kulturtåg och fort skall det gå. Trams 
och ytlighet tar över. 

Ett gott exempel på det senare är TV-
serien Så byggdes Sverige. Titeln låter 
lovande, men ack så det blev – ett 
barnprogram för okunniga barn, men 
ett dåligt sådant. Att vi tittare är barn 
eller idioter råder inte minsta tvekan 
om. Därför tilltalas vi som sådana. 
Vår tids kunskaps- och bildningsförakt 

hem med många böcker och högläsning 
av sagor klarar sig bättre. Ett liv utan 
böcker är ett fattigare liv. Så du förälder; 
ta bort mobilen från din tonårings 
sängbord, göm den om du vågar, och 
lägg dit en bok istället.

Det fanns en tid för arbetarrörelsen och 
socialdemokratin då just bildning var ett 
centralt begrepp. I dag är det inte så. I 
dag verkar bildning snarast ses som en 
politiskt farlig egenskap hos väljaren. 
Tänk om de genomskådar vad jag säger! 
En politisk ängslighet finns även hos 
vänstern att, genom kulturbegreppet, 
bli förknippad med svensknationalism, 
borgerlighet, elitism, ojämlikhet och 
liknande farliga ting. Kulturen har tyvärr 
blivit alltför politiserad och politikerstyrd, 
vilket den inte skall vara. Den skall 
skapas fritt av människor med idéer 
och temperament, inte av ekonomiska 
eller politiska makthavare med sina 
ideologimanualer och bidragskuvert. 
Kulturen är mångfacetterad. Det finns 
alltid något för alla, men allt kan inte vara 
för alla. En del är brett och lättillgängligt, 
annat smalt och krävande. Men kultur 
genererar alltid glädje, väcker nya tankar 
och insikter, och skapar en riklig och 
äkta mångfald i människors liv. Så ser 
kulturens viktiga uppgift ut.

Sture Boström
Naturvetare och humanist i Uddevalla

Kultur – 
vad är det?

KULTUR
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Kultur fungerar ofta som samhällets 
känsliga nervsystem. Långt innan 
normer kodifieras i lag eller formuleras 
i politiska program har de prövats i 
bilder, toner och berättelser. Genom 
konstnärliga uttryck har människor 
i olika tider undersökt frågor om 
ordning, tillhörighet och mening, ofta 
innan dessa frågor blivit föremål för 
institutionell reglering.

I tidiga civilisationer, som det 
egyptiska och persiska riket samt hos 
maya- och inkarikena, men också 
i antikens Grekland och Rom, var 
bildframställning inte ett estetiskt tillägg 
utan ett sammanhängande symbolspråk 
som band samman arbete, kosmologi, 
makt och vardagsliv. Väggmålningar, 
reliefer och rituella objekt placerade 
människors liv i en större ordning 
där det religiösa, det sociala och det 
politiska ännu inte var åtskilda. Konsten 
fungerade här som ett gemensamt 
språk för världsförståelse, inte som ett 
uttryck för individuell smak, utan som 
bärare av kollektiv mening.

Även i det kristna Europa var konsten 
länge nära förbunden med religion. 
Kyrkomålningar och altartavlor tillkom 
inte främst för personlig tolkning, utan 
för att förmedla berättelser, värden och 
livsregler i bildform. Konsten fungerade 
som ett pedagogiskt och existentiellt 
språk där mening inte diskuterades 
utan visades. Samtidigt var detta aldrig 
en helt sluten ordning. Redan inom de 
religiösa ramarna uppstod variation, 
tolkning och spänning mellan dogm 
och erfarenhet, vilket gav konsten ett 
visst eget handlingsutrymme.

Musiken gör denna utveckling särskilt 
tydlig. I Johann Sebastian Bachs verk 

är musiken djupt teologisk till sitt 
innehåll, men så rik i form och struktur 
att den fortsätter att bära mening även 
utanför den kyrkliga ritual där den 
ursprungligen framfördes. Här tar ett 
avgörande skifte form, inte genom att 
religionen försvinner, utan genom att 
konsten gradvis får en egen auktoritet 
som bärare av mening. Hos Ludwig 
van Beethoven förskjuts tyngdpunkten 
ytterligare. Den religiösa dimensionen 
finns kvar, men musiken uttrycker i 
allt högre grad individens inre kamp, 
frihet och värdighet. I Frédéric Chopins 
musik blir detta till ett intimt rum för 
sorg och existentiell längtan, en form 
av privat ritual där det heliga frigörs 
från kyrkans institutionella ram utan att 
förlora sin betydelse.

Därför blev musiken inte bara en bärare 
av tradition, utan också ett medium där 
mening kunde erfaras utan att föreskrivas. 
Kulturens historia har därmed sällan 
handlat om ett val mellan religion och 
sekularitet, utan om skiftande sätt att ge 
form åt människans försök att förstå sitt 
liv, sitt lidande och sin frihet.

När moderniseringen försvagade 
religionens ställning som självklar 
tolkningsram för världen fick konsten 
en ny roll. Det innebar inte att religionen 
ersattes, utan att flera meningssystem 
började samexistera. Under denna epok 
utvecklades bildkonsten till ett rum där 
etablerade föreställningar kunde prövas 
snarare än befästas. I den fragmenterade 
bildvärld som präglar Pablo Picasso 
bryts kropp och rum upp i geometriska 
former, som om verkligheten inte 
längre låter sig förstås ur ett enda 
perspektiv. Hos Salvador Dalí förskjuts 
verkligheten in i drömmen, där tid, 

identitet och sanning mister sina fasta 
konturer. Dessa uttryck vittnar inte 
om en förlust av mening, utan om ett 
försök att orientera sig i en värld där 
givna tolkningsramar inte längre kan tas 
för självklara.

Genom konsten blir sambandet mellan 
mening, religion och politisk ordning 
tydligt. När mening institutionaliseras 
och ges auktoritet uppifrån upphör den 
att vara enbart en kulturell eller religiös 
fråga och blir i stället en politisk. Den 
börjar då styra vilka livsformer som 
erkänns, vilka normer som gäller 
och vilka konflikter som tillåts inom 
samhällets ram.

Där politiken ofta söker stabilitet 
och religionen erbjuder färdiga svar 
har konsten historiskt fungerat som 
ett rum för osäkerhet, tolkning och 
motstånd. Den synliggör sprickor 
snarare än sluter dem och påminner om 
att ordning alltid är provisorisk. När 
moral görs oantastlig och förses med 
politisk auktoritet förlorar samhället 
detta prövande mellanrum.

Kulturens betydelse ligger därför inte i att 
ersätta religion eller politik, utan i att hålla 
frågan om mening öppen. I samhällen 
som bygger på demokratiska principer 
har styrkan historiskt inte legat i fasta 
svar, utan i förmågan att pröva dem. När 
normer görs immuna mot kritik och ges 
tolkningsföreträde bortom gemensam 
prövning försvagas denna förmåga. I 
den meningen spelar kultur och konst 
en central roll som skyddsmekanismer 
i politiska system som vill förbli öppna, 
pluralistiska och levande.

Sima Valizadeh

Konst som skydds- 
mekanism i politiska system

KULTUR
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När betänkande En kulturkanon för Sverige 
presenterades utlöstes äntligen en riktig 
kulturdebatt. Även om debattörerna 
hamnade i relativt förutsägbara 
skyttegravar så är det ändå noterbart att 
även Tidö-partierna ställde sig bakom 
relativt kritiska remissvar, mest notabelt 
SKRs. Men “Kultursverige” var eniga i 
sin kritik. Och den var fullt berättigad: 
medel ska tas från barn, ungdomar, äldre 
och personer med funktionsnedsättning 
(Allmänna arvsfonden) och det generella 
stödet för regional kulturverksamhet 
(där politiker inte detaljstyr innehållet) 
till en fastställd lista som ska prånglas ut. 

Det finns dock en liten detalj i 
utredningen som är lite mal placé 
– detaljstyrningen av hur kanonen 
ska presenteras. Man skulle kunna 
tänka sig att frågan om förmedling 
och visualisering skulle lämnas åt 
professionella kommunikatörer och 
pedagoger men icke - portalen (ja så 
kallas hemsidan) – ska erbjuda en pedagogisk 
och interaktiv upplevelse genom multimedia, 
tidslinjer och möjligheter till fördjupning.

Det är alltså en pensionerad professor 
som gjort karriär på storytelling som 
bestämmer att det just ska vara en 
tidslinje och inte tematiskt organiserat. 
I utredningen slås det också fast att den 
ska vara visuellt tilltalande med bilder 
och animationer. Exakt vilka bilder 
som ska presenteras i portalen slås inte 
fast. Kanske lämnas det åt den tilltänkta 
kommittén. Utredningen menar vidare 
att artificiell intelligens är oundgänglig 
för portalen. Tur att utredningen kom 
nu och inte för 10 år sedan, då hade 
det ju bara blivit pannkaka av allt 
samman. Med AI ska portalen inte 
bara levandegöras utan AI ska också, 
utifrån kanonlistan, kunna definiera 
det svenska genom att definiera ett urval 
av centrala verk, idéer och uttryck som anses 
vara representativa för svensk kultur och 
kulturhistoria, kan kanon fungera som en 
gemensam referensram som AI kan tränas 
på eller relatera till i olika kontexter. Detta 
möjliggör för en bättre förståelse för kulturella 
nyanser, idiomatiska uttryck och historiska 
sammanhang som präglar det svenska språket 
och samhällsdebatten.

Som vi alla vet är frågan inte om kanon 
finns eller inte. Genom institutioner och 
praktiker skapas och omskapas kanon 
hela tiden. Den enkla handlingen att 
bibliotekarien föreslås en bok för läsning 
eller läraren som rekommenderar sina 
elever att läsa en viss bok skapar kanon. 
Museerna som väljer bestämda teman 
för utställningar och bestämda verk för 
sina basutställningar är också skapandet 
och omskapande av kanon. Det krävs, 
och förväntas inte, riksdagsbeslut om 
vilka böcker som ska rekommenderas 
och inte heller formerna för dessa 
rekommendationer (tal, skrift, bilder, 
animationer…). 

Det är i besattheten vid detaljen – exakt 
vilken bok som ska rekommenderas och 
formen för denna rekommendation - 
som det auktoritära i En kulturkanon för 
Sverige ligger.

Jens Lejhall
Regionutvecklare inom kultur

Det auktoritära
besattheten vid detaljer

KULTUR

Richard Bergh: Nordisk sommarkväll (1899-1900). Del av svensk kulturkanon.
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i maktens ordning. Därför är konsten 
maktens eviga fiende – inte genom 
direkt motstånd, utan genom att vägra 
att bli ägd.

Sekularism på det kulturella och 
mentala planet fortsätter denna 
rörelse. Den immanentiserar mening, 
pluraliserar livsvärldar (Taylor: nova 
effect), ger subjektet autonomi och 
avsakraliserar tid och rum. Konst 
praktiserar sekularism när den skapar 
mening utan transcendent garanti, låter 
sakrala element framträda som estetisk 
möjlighet, och bryter totaliserande 
berättelser. Frihet från gudomlig tvång, 
men öppen för det outsägliga – detta är 
sekularismens estetiska form.

Befriande ideologier riskerar att bli 
nya myter när språket stelnar: tvivel på 
ideologin blir förräderi, framtiden blir 
redan skriven, och tro ersätter tänkande. 
Kultur avslöjar dogmen genom ironi, 
fragment, tystnad och det groteska – 
genom olydnad mot befrielsens manus.

Att sätta kultur, berättelse och kvinnans 
röst i centrum för ett politiskt projekt 
flyttar makten från abstrakta strukturer 
till narrativets domän. Här skapas 
mening genom delade historier och 
partikularitet, men varje ny berättelse 
bär risk för dogm. Historiskt uppstår 
konst alltid i sprickan mellan makt och 
människa: tragedi, allegori, romantik, 
modernism, gatukonst och digitala 
subversioner exponerar maktens 
bräcklighet.

Kultur är historiens lungor. Makt 
vill reducera berättelsen till linjär 
saga med fasta hjältar och slut. 
Kultur håller historien öppen, låter 
förflutna röster återuppstå, blödande, 
omförhandlingsbara. När konst tystas 
kvävs lungorna: möjligheten att omskapa 
framtiden genom det förflutna, rummet 
för det osagda, människans kapacitet att 
uppleva sig själv som historisk varelse – 
allt står på spel.

Mahabad Felat Pirarin

Kultur är frihetens ordningsskapande 
gest i kaoset. Den är varken naturens 
givna ordning eller ren frihetsutlevelse, 
utan frihet som tar form genom 
temporär strukturering av det oordnade. 
För mycket kaos → upplösning; för 
mycket ordning → förstelning. Den 
vitala kulturen är balanserad dissonans: 
frihet som skapar mening utan att 
förinta möjligheten till ny frihet.

Myt uppstår som en första gest att 
förstå det obegripliga. Den ger namn 
åt kaos, struktur åt existentiell skräck, 
men bär redan maktpotential: den som 
kontrollerar berättelsen kontrollerar 
normen, heligt och profant, vi och 
ni. När myten slutar vara öppen fråga 
och blir slutet svar – institutionaliseras, 
dogmatiseras eller politiseras – övergår 
den i auktoritet.

Religion är institutionaliserad myt. Den 
kan bevara fantasi genom ritual och 
symboler, men blir destruktiv när den 
binds till makt. Då reduceras berättelsen 
till lydnad, bokstavstro och hierarki. 
Makt själv behöver berättelser: rå våld, 
lagar och ekonomi skapar lydnad, men 
inte mening eller trofasthet. Symboler, 
ritualer och heliga texter internaliserar 
makt, förvandlar den till identitet och 
transcendent syfte, och binder själen där 
kroppen kan tvingas men inte hjärtat.

Konst däremot är det språk som 
makten aldrig helt kan kontrollera. 
Den vägrar fixering och instrumentell 
funktion. Genom öppenhet, ambiguitet 
och fragment avslöjar konsten maktens 
fiktion och bryter linjära, teleologiska 
berättelser. Den skapar erfarenhet 
bortom dogm, tillåter det outsägliga att 
framträda, och exponerar sprickorna 

Kultur är historiens lungor
KULTUR
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Det finns en särskild sorts rynkad panna 
som dyker upp så fort man nämner att 
man njuter av något som inte kräver 
högskolepoäng i semiotik för att avkoda. 
Det är den finkulturella blicken – den 
som värderar konst efter hur mycket 
lidande, svärta och obegriplighet den 
innehåller. Men efter en arbetsdag fylld 
av Excel-ark, byråkrati och dumma 
chefsbeslut, är jag klar med det svåra. 
Jag vill slå ett slag för det som föraktfullt 
kallas för fulkultur.

Harlequins triumf  över ångesten
Låt oss börja med de mjukpärmade 
Harlequin-böckerna. De där med en 
muskulös man i uppknäppt skjorta på 
omslaget och en titel som involverar 
ord som vild, frestelse och greve. 
Litteraturkritiker kallar det tantsnusk; 
jag kallar det för en mental hälsoresa.

I dessa böcker finns en garanti som 
den stora, fina, romankonsten helt har 
tappat bort: det lyckliga slutet. I den 
fina litteraturen ska huvudpersonen 
helst dö av tuberkulos eller åtminstone 
sitta kvar i ett dysfunktionellt äktenskap 
på sista sidan för att det ska räknas som 
”äkta”. Men i Harlequin-land segrar 
kärleken. Alltid. Det är förutsägbart, 
ja, men det är också djupt läkande. Vi 
lever i en värld där ingenting är säkert 
– att då få veta att den karga skotska 
klanledaren faktiskt har ett hjärta av 

guld och saknar kalsingar under kilten 
är den ultimata eskapismen.

Hollywoods sockerchock
Samma sak gäller för den lättsmälta 
Hollywoodfilmen. Ni vet den där 
som saknar långdragna scener på tysta 
middagar där ingen säger vad de egentligen 
tycker. Jag vill inte ha fler komplicerade 
familjedraman där bittra syskon gräver upp 
gamla oförrätter i 120 minuter av gråfilter.

Ge mig en film där explosionerna är 
snygga, skämten sitter där de ska och där 
hjälten rider in i solnedgången. Gärna 
lite latexmasker med trollöron också. 
Det finns en hantverksskicklighet i att 
berätta en historia som faktiskt roar. 
Att våga stå för att underhållning har ett 
egenvärde är en revolutionär handling i 
en tid då allt förväntas vara en politisk 
kommentar eller ett djuplodat trauma.

Tre ackord och en sanning
Och musiken sen! Det pratas 
ofta föraktfullt om trallvänliga 
treackordsschlagers. Som om enkelhet 
vore synonymt med dumhet. Men 
försök själv skriva en refräng som får 
en hel idrottshall att sjunga med efter 
första lyssningen. Det kräver en nästan 
matematisk precision i melodispråket.

Varför ska musik alltid handla om att 
utmana lyssnaren? Ibland vill jag bara 
ha en tonartshöjning som känns i hela 

bröstkorgen och en text om att dansa i 
regnet. Det är en demokratisk form av 
kultur – den kräver ingen förkunskap, 
bara ett öppet hjärta och en fot som vill 
stampa takten.

Tavlor som föreställer... något
Till sist, låt oss prata om konsten. Jag är 
trött på att stå i vita gallerier och läsa tre 
sidor text om hur en ensam glödlampa 
på ett betonggolv symboliserar “det 
senkapitalistiska samhällets alienation”.

Jag vill se tavlor målade av någon som 
faktiskt behärskar sitt hantverk. Ge 
mig ett landskap där jag kan se att det 
är en skog. Ge mig ett porträtt där 
människan ser levande ut. Det finns 
en oerhörd skönhet i teknik som inte 
behöver döljas bakom ett ordsvall av 
bullshit. Att måla något vackert bara 
för att det är vackert kräver ett mod 
som den ironiska samtiden ofta saknar.

Skamlös njutning
Fulkulturen är som en varm filt. Den 
värmer oss, den kräver inget av oss och den 
sviker oss aldrig. Den är ett erkännande av 
att vi, mitt i all vår mänskliga komplexitet, 
också bara är varelser som behöver tröst, 
skratt och ett och annat lyckligt slut.

Så nästa gång någon ser ner på din 
pocketbok eller din spellista med 
schlagerpärlor, sträck på dig. Att våga njuta 
av det enkla är också att vara människa.

Janna Aanstoot

Till försvar för fulkulturen
KULTUR
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Nu ska jag bli snobbig för ett ögonblick 
och försvara finkulturen. Det innebär 
inte att jag inte kan uppskatta fulkultur 
– jag har haft ett långt och glädjefyllt 
förhållande med rockgruppen Status 
Quo sedan tidiga tonåren. Men det är 
ändå något särskilt med det som räknas 
som finkultur. Det jag vill försvara är inte 
en klassmarkör, utan idén att vissa verk 
är byggda för att ge maximal utdelning 
först när man lärt sig deras språk.

Ta Richard Wagners allkonstverk. (För 
Wagner var ordet ”opera” laddat med 
ett helt paket av konventioner han 
avskydde.) Där utgår han från det som 
kallas musikaliska ledmotiv. Det handlar 
om korta, igenkännliga musikidéer – en 
melodi, rytm, ackordföljd, klangfärg 
eller kombination – som återkommer 
och är kopplade till något bestämt, 
som en person, ett föremål, en idé, en 
känsla, ett öde, eller ett ställe. Det gör 
att Wagner kan kommunicera på flera 
plan samtidigt: genom text och genom 
handling, genom musikens skönhet 
som gör oss ”emotionellt öppna” och 
genom sina ledmotiv som bär både 
bokstavlig och känslomässig betydelse.

Till exempel signalerar Wagner allfadern 
Wotans makt med ledmotivet för hans 
spjut: ett stramt, nedåtgående motiv 
som etableras tidigt i första delen 
av Ringcykeln (Rhenguldet) som ett 
återkommande tecken för den auktoritet 
Wotan regerar med. När Wotan i tredje 
delen (Siegfried) till sist möter hjälten 
Siegfried och spjutet krossas låter Wagner 

motivet själv spricka och fragmenteras i 
orkestern. Man ser inte bara att spjutet 
går sönder, utan man hör också att den 
ordning och den makt spjutet bar upp 
inte längre håller ihop.

Ett annat motiv är känt som ”kärlekens 
frälsning”. Det är en melodi Sieglinde 
sjunger i andra delen (Valkyrian) när hon 
i mötet med valkyrian Brünnhilde förstår 
att hon bär ett barn. Wagner behandlar 
motivet som något som är för dyrbart 
att slösa med. Det återkommer inte igen 
förrän efter drygt 9 timmar helt mot slutet 
av fjärde delen (Götterdämmerung) där det 
spelar rollen som musikalisk slutsats. När 
maktordning och fördrag kollapsar finns 
ändå en möjlighet till försoning, inte 
genom dominans utan genom kärlek. 
Temat är så vackert att man blir tårögd. 
Vet och känner man samtidigt betydelsen 
blir det nästan för mycket.

Det är så här finkultur fungerar. Dels 
är det något som är arbetsamt att 
ta sig in i. Opera är berömt ”svårt” 
eftersom musiken låter ovant för ett 
otränat öra och man måste se bortom 
att skådespelarna sjunger repliker till 
varandra med konstlad röst, inte sällan 
iklädda märkliga kläder inramade av 
en stiliserad scenografi. Det är många 
lager av ”låtsas” som man måste skala 
sig igenom för att komma i närheten av 
att uppskatta operakonst.

Men dels handlar det också om teknik 
och kulturella referenser. Vet man 
hur Wagner arbetade med ledmotiv 

och lär sig dem lägger det på lager av 
förståelse för den initierade som gör 
att kommunikationen av mening och 
emotioner förstärks. Wagners kärnidé 
var att musiken ska underordnas 
dramat, inte tvärtom. (Taylor Swift 
arbetar på ett liknande sätt med text, för 
den som undrar.)

Det är därför man bör ha guide på 
muséer. Jag är själv ingen fena på att 
förstå bildkonst, men det är ju andra. 
Att gå på konstutställning med guide 
är i sina bästa stunder en genomgång 
av just referenser, lager på lager av 
betydelse, historisk kontext och tekniska 
förklaringar. Även om man själv inte 
förstår grejen med ett finkulturellt verk 
så finns det sätt att förklara det på.

Det är det här, vill jag mena, som 
skiljer finkultur från fulkultur. Inte att 
populärkultur saknar lager, utan att 
finkultur oftare är byggd i lager och är 
omgiven av en tradition som gör lagren 
möjliga att ta del av. Inte för att allt svårt 
automatiskt är bra, utan för att vissa 
verk är konstruerade för att belöna 
återbesök och fördjupning. Därför 
är finkultur värd att försvara: den lär 
oss tålamod, tolkningsskicklighet och 
känslomässig precision. Den gör oss 
inte finare, bara mer estetiskt tränade.

Den här förståelsen kan användas 
som snobberi för den som behöver en 
klassmarkör att drämma i huvudet på 
andra för att bekräfta sig själv. Gör inte så.

Patrik Lindenfors

Till finkulturens försvarKULTUR
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Det finns inga rosa national-flaggor 
i världen. Varför? Kanske för att rosa 
sällan förknippas med styrka. Nationer 
har byggts kring färger som signalerar 
kamp, överlevnad och framgång. Det 
som kodats feminint – omsorg, snällhet, 
villkorslös kärlek – har tolkats som 
svaghet. När maktens språk formuleras 
är det sällan i rosa.

Men symboler förändras. Som 
konstnär, aktivist, feminist, färgterapeut, 
beteendevetare och tidigare politiker, så 
är det linjerna mellan vad som är och vad 
som kan bli, som är mitt fokus. Det är där 
som egna, andras, och en gemenskaps 
gränser, ifrågasätts och förändras. I en tid 
där religion, nationalism och patriarkala 
strukturer åter mobiliserar blir konsten och 
aktivismen ett utrymme för demontering. 
Jag skriver här som FEMEN.  

Under den arabiska vårens revolution 
anslöt sig exmuslimska kvinnor till 
FEMENs sextremism, eftersom 
kvinnors kroppar inte bara utsätts för 
patriarkal politik, utan ÄR politik. I 
samtida islam och sharia med köns-
diskriminerande kroppskontroll är det 
extra tydligt. I Egypten publicerade 
2011 bloggaren Aliaa Elmahdy ett foto 
på sig själv avklädd, som ett naket vrål 
mot våld och hyckleri.

FEMEN-bilden ISIS is Shit gjorde 
Jenny Wenhammar augusti 2014 
tillsammans med ateist och feminist 
Aliaa Elmahdy som med håret fritt 
tittar rakt in i betraktarens ögon medan 
hon menstruerar på den jihadistiska 

flaggans muslimska trosbekännelse, 
som Wenhammar bajsar på medan hon 
ger fingrarna till terroristerna, vilket 
spreds i media över världen i olika 
grader av censurering, då ISIS mindre 
censurerat tog yezidiska flickor till 
våldtäktsslaveri, och brutalt avrättade 
deras familjer.

De som kämpade för förändring men 
samtidigt fördömde henne som skamlig, 
blundade för hur det misogyna våldet 
fortsatte efter maktskiftet. Samma 
mönster upprepar sig nu i Iran i schismen 
mellan den underifrånkommande 
feministiska Kvinna-Liv-Frihet- 
rörelsen, och den uppifrån- kommande 
patriarkala Pahlavismen. 

Vi kan utmana symboler genom att byta 
ut deras betydelse, i reform, eller byta ut 
dem helt, i paradigmskifte. Kvinnors 
kroppsuppror, som spritt sig internationellt, 
kräver en revolution som innefattar 
kvinnors rättigheter och autonomi, utan 
mäns objektifierande sexualisering och 
hot. Aliaa tvingades fly, fick asyl i Sverige, 
och tillsammans var vi systrar i FEMEN-
aktioner och rättegångar.

Jag, Farideh Arman, och iranska 
Women’s Revolution kom ut som 
FEMEN i Sverige när Amina Sboui 
greps i Tunisien för att ha skrivit på 
sin torso att hennes kropp är hennes 
och inte någon annans heder. FEMEN 
skapade rubriker globalt ända tills 
hon och våra tillfångatagna aktivister 
släpptes fria. Maryam Namazie var med 
oss då, och är med oss fortfarande.

Maryam Namazie, iransk människo-
rättsaktivist samt FEMEN-aktivist som 
draperat sig offentligt i den iranska regimens 
flagga med det islamistiska emblemet utklippt 
framför sitt sköte. Hon är drivande i flertalet 
internationella sekulära organisationer. Här 
porträtterad med sitt kroppstryck som 
Femen Goddess, av Jenny Wenhammar år 
2019. Hon har genomfört aktioner där både 
Ali Khamenei och Reza Pahlavi avvisas som 
framtidsalternativ: Varken krona eller turban.  

Framförallt iranier har förstått konceptet 
att våra kroppar är politik, och att vi 
därför kan använda våra kroppar som 
politiska verktyg för förändring. 

Färgers symbolik och språk är en 
abstrakt konst som finns med en 
omedveten självklarhet i vår vardag, 
men mer medvetet så talar bildspråk och 

Kvinnors kroppar är
konst och politik

KULTUR
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månader av mord på människor som ville 
ha frihet i Iran följde, och har format Irans 
framtid. För varje våg av protester och 
massmord i Iran stiger beslutsamheten, 
och särskilt de ungas mod i vägran att bli 
en förlorad generation.

Farideh Arman, politisk flykting och 
människorättsaktivist samt FEMEN-
aktivist från Iran i Sverige, drev till sin 
död Kvinnorättsförbundet Malmö, och 
porträtterades med sitt kroppstryck som 
Femen Goddess av Jenny Wenhammar 
år 2018, med stöd till ”The Girls of  
Revolution Street” som Farideh ärade 
med att instifta en ”No Compulsory Hijab 
Day” den 27 december - det datum då Vida 
Movahed gjorde sin hijabprotest. Farideh sa 
att ”revolutionen i Iran kommer att komma 
med kvinnor utan hijab”.

Den islamiska mullah-diktatur som 
terroriserar iranier sedan 1979, har 
dödat flera tiotusentals motståndare 
och oskyldiga än vad som går att 
beräkna, då de officiella siffrorna inte 
är sanna. Nu senast i #IranMassacre.

figurativ symbolik till oss och kan skapa 
debatt, vilket format vår mänskliga 
kulturhistoria och politisk-ideologiska 
utveckling. Ett kontroversiellt exempel 
idag är hijaben, och debatten om 
frivillighet för kvinnor att täcka sitt hår 
med slöja eller inte. 

I Iran där tvånget för kvinnor att bära 
slöja är en symbol för den islamiska 
regimens makt, började Masih Alinejad 
år 2014, med proteströrelsen ”My 
Stealthy Freedom”, en kampanj för 
”White Wednesdays”, då kvinnor i Iran 
i protest mot slöjtvånget bar vita slöjor 
på onsdagar, och bilder på dem delades 
vida via sociala media. Vitt valdes som 
en symbol för fred och frihet. Vitt i 
betydelsen civil olydnad i icke-våld, som 
kontrast till våldet från Basij-milisen 
och moralpolisens kvinnliga agenter 
klädda i svart, i heltäckande chador. 

I december 2017 ställde sig Vida 
Movahed upp på ett elskåp längs 
Revolutionsgatan, Enghelab, i Tehran, 
med sin vita slöja fäst på en pinne, 
vilket blev startskottet till ”The Girls of  
Revolution Street” med fler som följde 
hennes exempel, så till den grad att 
myndigheterna såg sig tvungna att fästa 
attrapper på elskåpen för att stoppa att 
de blev protesternas piedestaler. Den 
vita hijaben och det fria håret i vinden 
blev Irans nya flagga, för frihet.

Hösten 2022 avslutades livet för kurdiska 
Jina / Masha Amini av den iranska statens 
moralpolis, då hon besökte huvudstaden 
och som ung kvinna av etnisk minoritet 
misshandlades till döds för att hon inte bar 
hijaben på ”korrekt” sätt. Reaktionerna 
blev mycket starka. Därmed föddes den 
feministiska rörelsen ”Kvinna, Liv, Frihet” 
– på kurdiska ”Jin, Jiyan, Azadî”, på 
persiska/farsi ”Zan, Zendegi, Azadî” och 

Att förflytta gränser med hjälp av styrka 
och våld är en väg, och mord kan vara 
den mest effektiva vägen, också för att 
stoppa förändring, då döden har en 
slutgiltighet. I den pågående massakern 
på iranier så är viljan till förändring 
tveklös. En idé vars tid är kommen 
är som bekant svår att stoppa, och 
jag menar att feminism är framtidens 
nationsfria idé, vars motståndare 
inte har något land att anfalla. Därav 
trollarméer och femicid. Konturerna av 
våra kroppar är våra landsgränser, med 
ständigt hotad autonomi och fred. Utan 
rätten till våra egna gränser är ingen 
revolution verklig.

Vid första anblicken ser man symbolen för 
den islamiska republiken, symbolen för 
Allah; men vid andra anblicken ser man en 
kvinna – världens ursprung – med benen 
öppna, redo att föda en ny och fri nation. 
I årtionden hade mullorna på sin flagga det 
de fruktar mest: vulvan som symboliserar 
deras slut. Om Gud existerar, då är hon 
kvinna och hon har blivit misshandlad av 
män i årtusenden. Genom kvinnans smärta, 
genom hennes blod, hennes styrka och makt, 
kommer ett Iran att födas – ett som kommer 
att älskas av sitt folk. Kvinnan skapar liv. 

Ett liv i frihet. www.instagram.com/reel/
DTmr97qiu_Z/

Jenny Wenhammar
FEMEN
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What is art? In peacetime, this question 
would seem philosophical. But during 
war, the answer becomes almost physical. 
Art is the language of  memory that is 
recording people’s lives and experiences 
where the enemy seeks to leave a void. 
Since 2014 (beginning of  the Russian-
Ukrainian war), Ukrainian art has 
become a target, and it is being destroyed 
intentionally to erase identity, history and 
people’s right to their own voice.

Today, Ukraine is seeing a growing 
interest in monumental art – mosaics, 
panels, sgraffito and stained glass. It 
is more often now that researchers, 
curators and independent initiatives turn 
to this type of  heritage, reinterpreting 
it outside the soviet framework. For 
in most cases, monumental works in 
Ukrainian cities carried local plots, images 
and meanings related to the history of  
specific communities, the landscape 
and the cultural memory of  each place. 
They popularised Ukrainian culture even 
in times of  restrictions and censorship, 

spoke to people through images, symbols 
and space. The city of  Mariupol occupied 
a special place in this history: it had one 
of  the largest collections of  monumental 
art in eastern and southern Ukraine 
– mosaics, sgraffito and stained glass 
artworks used to be an integral part of  
its architectural environment. Mariupol 
even preserved two panels by the 
legendary monumentalist Alla Horska, 
one of  the key figures of  the Ukrainian 
Sixties movement killed by the KGB in 
1970. Her presence in the urban space 
was not accidental, but testified to a 
deeper cultural layer that shaped the city’s 
identity.

That is why Mariupol’s stained glass 
windows go far beyond the boundaries 
of  a separate art genre. Stained glass is 
the most fragile form of  monumental 
art, dependent on light, space and 
integrity of  the building. In Mariupol, 
these artworks were unique in both 
scale and execution, but remained little 
known due to their interior nature. They 

existed for the daily life of  the city – in 
the philharmonic hall, universities and 
palaces of  culture – and were destroyed 
along with these buildings during the 
siege of  2022. The destruction of  the 
stained glass windows was not only 
a loss of  artistic objects, but also a 
symbol of  the systematic erasure of  
cultural memory in the temporarily 
occupied territories. For this reason, 
their recording, study and public 
discussion are of  critical importance 
today – as an act of  remembrance and 
an attempt for us to preserve what we 
had no time to save physically.

The work of  journalist and researcher 
Ivan Stanislavskyi, who had been 
engaged in systematic photographic 
documentation of  Mariupol’s stained 
glass windows between 2019 and 
2021, has therefore become extremely 
valuable. After the full-scale invasion, 
these images became the only evidence 
for the existence of  these now-
destroyed objects. This is how the 

Art as a symbol in times of warKULTUR

The largest stained glass window of  Mariupol in the Chamber Philharmonic Hall, 
created by Anatolii Manokhin in 1989. Photo: Ivan Stanislavskyi
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Kulturtantskollo
photo project “Be Careful, Fragile!” 
came about, achieving national and 
international recognition with the 
support of  the “City of  Mary” team. 

The exhibition speaks the language of  
loss. The images, printed on transparent 
acrylic, recreate the effect of  glass, 
reminding us how fragile both art and 
human life are. Shattered pieces of  real 
stained glass beside the works become a 
painful metaphor from the photographer: 
“I dedicate this project to the people of  
Mariupol, whose lives were shattered like 
these stained glass windows.” At the same 
time, the exhibition is a reminder that 
cultural heritage is not being destroyed 
“indirectly” but rather intentionally, as 
part of  the war against Ukrainian identity. 

Preserving art in such conditions is not 
about nostalgia, but about responsibility. 
It is this responsibility that the “City of  
Mary” team has embraced, initiating a 
series of  cultural and exhibition projects 
that address memory, war and loss. 
Through art, they record what the enemy 
is trying to erase and create a space for 
processing traumatic experiences, both 
individual and collective. Exhibitions 
depicting destroyed cities, memorial 
projects, artistic reflections on war, loss 
and hope... All of  these are various 
forms that serve the same purpose 
– preservation of  meanings. In these 
initiatives, art is no longer just an aesthetic 
object but a tool of  memory, a testimony, 
a medium for telling the truth. 

 In times of  war, art changes. It becomes 
sharper, more honest, more vulnerable. 
But it is within this vulnerability that 
art finds its true power. The preserved 
images of  the Mariupol stained glass 
windows prove this: even if  physical 
objects are lost, their memory can live 
on, speak for itself  and resist. And 
as long as this memory endures, the 
destruction will not be final.

Alevtina Shvetsova
Supportcentret Ya Mariupol

Fogelstad säteri, naturskönt beläget i 
Julita, utanför Katrineholm är verkligen 
en miljö som flaxar av historiens 
vingslag. Häruti stiger eder kvinnliga 
redaktör i slutet av januari för en helg 
på ”kulturtantskollo”. 

Fogelstads historia
Under perioden 1925 fram till 1954 
inhyste säteriet det samhällsengagerade 
utbildningscentret Kvinnliga 
Medborgarskolan som utvecklats för 
att vidareutbilda landets kvinnor i den 
nyvunna kvinnliga rösträttens och den 
jämställda demokratins Sverige. 

Kvinnliga Medborgarskolan var 
partioberoende och kritiserade t.o.m 
den partipolitiska kulturen. Skolans roll 
skulle vara att bilda landets kvinnor ur 
olika sociala klasser i demokrati- och 
föreningsarbete, i medborgarkunskap 
och historia för att bättre kunna utföra 
sina uppdrag som samhällsmedborgare 
i det lilla (familjen) och i det stora 
(samhället). Syftet var inte att lära ut 
en viss ideologi. Deltagarna övades i 
att tänka självständigt och uppmanades 
att göra egna ställningstaganden och 
val. Skolan skulle vara avsiktslös och 
därför inte ge eleverna färdiga svar utan 
frågor att diskutera. Feminism, fred och 
folkhälsa var huvudfrågorna.

Inom dessa väggar har stora kvinnor ur 
den svenska demokratins historia utbildat 
och utbildats: såsom exempelvis Elin 
Wägner (författare, journalist, grundare 
av Rädda Barnen och feministen som 
lämnade in de 350 000 underskrifterna 
som samlades in 1913–1914 till stöd 
för kvinnlig rösträtt), Elisabeth Tamm 
(godsägare och politiker, bl.a Sveriges första 
kvinnliga kommunstyrelseordförande 

och en av de första kvinnorna i Sveriges 
riksdag), Kerstin Hesselgren, (ofta kallad 
Kerstin den 1:a, landets första kvinnliga 
bostadsinspektör, skolköksinspektör, 
yrkesinspektör - och dessutom den första 
kvinnliga ledamoten i riksdagens första 
kammare, även internationell politiker 
inom Nationernas Förbund). Ada Nilsson 
(en av Sveriges första kvinnliga läkare, 
sexualupplysare och abortförespråkare), 
Moa Martinsson (arbetarförfattare, 
tidig kvinnlig kommunalpolitiker), Elsa 
Brändström (känd som ”Sibiriens ängel”, 
svensk lärare och krigssjuksköterska, drev 
sanatorie och barnhem och engagerade 
sig i flyktingmottagande), Aleksandra 
Kollontaj (sovjetisk författare, politiker 
och världens första kvinnliga ambassadör).

Fogelstad idag
Skolans storhetstid föll i glömska och 
först på 1990-talet uppmärksammas 
detta av kommunalpolitiker i området 
och arbetet för att återupprätta 
någon slags verksamhet på 
Fogelstad startas. Man utvecklar en 
musikteater för att uppmärksamma 
skolans historia och man skapar en 
utställning om verksamheten som 
permanentas. Under 2020-talet 
hamnar huset åter till försäljning och 
köps in av en privatperson för att 
garantera verksamhetens fortlevnad.  
Insamlingsstiftelsen Fogelstad tar över 
arbetet och entusiastiska vänner till 
verksamheten hjälps åt med renovering 
och återuppbyggnad. Från och med 
sommaren 2022 hålls återigen kurser på 
Fogelstads kvinnliga medborgarskola.

Deras nuvarande fem verksamhet-
områden har stark förankring i 
medborgarskolans historia:

KULTUR
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det finns alternativa vägar från krig och 
hot och hat. Konsten innehåller skönhet 
och kraft, motstånd och absurditet. Den 
är inte fastväxt i det möjliga och det 
rationella, det tråkiga och vardagliga. 
Konst baseras i drömmar och hopp 
och förändring. Mitt eget skapande 
står i kontrast till mitt analytiska och 
intellektuella arbete. Utan konsten hade 
våra liv varit skrämmande tomt och öde. 
Och då menar jag vilka kulturformer 
som helst, högt som lågt: ett pretentiöst 
kulturtantkollo såväl som en topplist-
etta på Spotify.

Det blev en härlig helg på Fogelstad. 
Det var ett gäng välbildade och erfarna 
kulturtanter på plats som delade med 
sig av erfarenheter och livsupplevelser. 
Enligt den gamla Fogelstads- pedagogiken 
värdesattes de individuella livsberättelserna 
och möten mellan människor med 
olika åsikter. Vi pratade om historia och 

samhällsutveckling, om demokratiska 
vinster och kompromisser. Vi diktade 
och sydde. Jag åt vällagad vegansk mat 
med proteinstinn skepticism. Lisa Förare 
Winblad stod för matupplevelserna 
och berättade också om kryddor och 
smaker. Mat är ju kultur i sin alldeles 
egna genre. Vi lärde oss en massa om 
de fem starka kvinnorna som grundade 
Fogelstad och vi lyssnade på föredrag och 
deltog i workshops. Teater och sång och 
morgonyoga stod också på programmet. 

Avslutningsvis önskar jag alla mina 
medmänniskor en grundlig dos kultur 
och demokratihistoria i sina liv. För en 
stund känns världen nästan human. 
För mer information om Fogelstad 
och dess verksamhet rekommenderas 
ett besök på deras hemsida på www.
fogelstadkvinnliga.com. 

Janna Aanstoot

De är: 1. Jämställdhet, 2. Fred och 
konfliktlösning, 3. Bildning och 
pedagogik, 4. Hållbarhet och 5. Konst 
och kultur.

Kulturtantskollo
Det är i detta hus, fyllt med 
kvinnokrafthistoria, som jag stiger in 
en kall januarikväll för att bevista ett 
kulturtantskollo. Kollot annonseras 
som en helg med inspirerande 
föreläsningar, livemusik, aktiviteter och 
mysiga mingel. Perfekt för en utarbetad 
kvinna med lite för många järn i elden 
och huvudet fullt med både den lilla 
och den stora världen.

Jag deltar i kultursammanhang, 
konsumerar och producerar kultur av en 
mängd olika orsaker. För mig har kultur 
i olika former alltid varit ett andrum från 
en krävande värld. Konsten och kulturen 
ger mig hopp om mänskligheten, om att 
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I krissituationer tycks humor skapa ett 
nödvändigt mellanrum mellan oss och 
hotet, ett avstånd som inte förnekar 
allvaret utan gör det möjligt att stå ut med 
det. Jag mötte denna funktion av humor 
tidigt. Under min högstadietid präglades 
samtiden av AIDS-epidemin och skämt 
om detta cirkulerade frekvent. De var 
ofta grova och ibland direkt anstötliga. 
När Estonia sjönk uppstod nya skämt 
nästan omedelbart, redan nästa dag 
hördes de i skolans korridorer. Det var 
då jag började fundera kring hur humor 
fyller fler funktioner än att bara låta oss 
skratta bort något hemskt. Humor låter 
oss titta på det skrämmande utan att det 
skrämmande tittar tillbaka.

När covid-19-pandemin bröt ut 
återkom dessa tankar om humorn som 
krishantering. I coronas spår följde en 
flod av memes som snabbt fyllde sociala 
medier. Pandemin var något nytt och 
skrämmande utan tydliga motsvarigheter 
i det levda kollektiva minnet. Humor 
fick därför flera parallella roller, bland 
annat som meningsskapande verktyg, 
som social markör och som ett sätt 
att omförhandla vardagens praktiker. 
Memen kunde innehålla mindre 
charmerande sidor som utpekande, 
alienering och öppen rasism. Men de var 
också en copingstrategi av betydande 
mått. Jag tror att humor blev ett viktigt 
verktyg för att ge verkligheten struktur 
i pandemin, ge den form och hantera 
den, såväl enskilt och som grupp.

I pandemins tidiga fas fungerade humor 
som ett sätt att rama in hotet. Memes 
refererade till virus, pest och digerdöd, 
ofta i kontrast till samtidens beteenden. 
Att sky något som pesten visade sig 
snabbt vara mer talesätt än en faktisk 

praktik. Humor fungerade här som ett 
sätt att hantera den kognitiva dissonansen 
mellan historiska skräckbilder och den 
egna vardagens fortsatta alldaglighet.

En annan central roll var humorns 
funktion som utpekare av vår illusion 
av kontroll. Hamstring, framför allt av 
toalettpapper, blev ett återkommande 
skämtmotiv. Toalettpappret framställdes 
som hårdvaluta, statussymbol och 
existentiell livlina. Genom att skratta åt 
överdriften kunde en kollektiv oro kring 
brist, sårbarhet och solidaritet bearbetas.

När samhället stängdes ner tog humorn 
rollen som social dokumentation. 
Memes om inställda sportevenemang, 
stängda barer och tomma städer fångade 
känslan av ett liv satt på paus. Arbete 
hemifrån blev en särskilt produktiv 
källa till skämt; om överkroppar i 
arbetsuniform och underkroppar i 
pyjamas, om digitala möten avbrutna 
av barn och husdjur, om vårt beroende 
av digital infrastruktur och isoleringens 
existentiella uppgivenhet. Här fungerade 
humorn både som igenkänning och som 
ett sätt att ifrågasätta rådande ideal och 
tidigare sätt att arbeta.

Distans och isolering gav upphov 
till nya humoristiska kroppsbilder. 
Internet älskar katter och människor 
i karantän jämfördes med katter som 
sov, åt och ignorerade sin omvärld. 
Också personliga tillkortakommanden 
behandlades av memen. Vi skulle städa, 
träna och skriva en roman om vi bara 
hade tiden. I och med karantän hade vi 
tiden och memen visade skoningslöst 
upp att det inte vara där problemet låg. 

Humor spelade också en 
normförhandlande roll. Skydds-

utrustning, masker och handtvätt 
blev snabbt integrerade i skämten. 
Handspritens lukt omtolkades från social 
varningssignal till tecken på ansvar och 
tillit: ”Numera är det den som luktar sprit 
man litar på”. Samtidigt personifierades 
krisen genom coronakändisar som 
statsepidemiologer, coronahjältar som 
vårdpersonal och utpekande av dem 
som inte följde rekommendationer och 
restriktioner som skurkar. Humor blev 
här ett sätt att förhandla skuld, ansvar 
och tillhörighet.

I pandemins senare faser skiftade 
humorns roll mot återanpassning. 
Memes om att återvända till samhället, 
behöva duscha och bära riktiga kläder, 
eller att återta hälsningsritualer, fångade 
den sociala osäkerheten. Den koreografi 
som uppstod när vi i realtid skulle 
förhandla en hälsning genom kindpuss, 
kram, handslag, armbågsbump eller 
avståndsnick gestaltades som en kollektiv 
förvirring där humor lindrade friktionen.

Under coronapandemin fungerade 
humor, förmedlad genom memes, som ett 
socialt kitt. I en tid av isolering gjorde den 
det möjligt att visa varandra att vi delade 
erfarenheter. Skrattet blev ett sätt att skapa 
mening, gemenskap och tillhörighet. Inte 
trots krisen, utan mitt i den.

Pernilla Hallberg

Humor som ett sätt 
att besvärja mörkret

KULTUR
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Utmana ditt invanda 
musiklyssnande

Fem musikartister mottog i januari 
Sveriges Radios årliga musikpris P3 
Guld. Tre av dessa, är enligt mig, 
fantastiska val. Syntduon Kite fick 
Guldmicken, huvudsakligen för den 
musik-, ljus- och isdansshow de satte 
upp på Avicii Arena för ett år sedan. 
En upplevelse jag kommer minnas hela 
livet. Rockgruppen Viagra Boys fick pris 
som året artist. De släppte förra året sitt 
fjärde album, vilket innehåller musikalisk 
samhällskritik som står sig urstarkt i en 
svensk punktradition. Slutligen delades 
priset för årets album ut till musikgeniet 
Anna von Hausswolff. Hennes album 
Iconoclasts har potentialen att bli en 
modern klassiker. Det är nyskapande, 
originellt och utmanande.

Kite, Viagra Boys och Anna von 
Hausswolff  är exempel på aktiva 
talangfulla musiker och del av den 
enorma uppsjö oerhört bra musik som 
produceras idag. Kanske har utbudet 
av ny riktigt bra populärmusik aldrig 
varit bättre. Detta ihop med att internet 
och musikströmningstjänster gör den 
lättillgänglig innebär att man som 
lyssnare aldrig behöver sakna något 
nytt att utforska.

Har ni hört garagerockgruppen 
Pascal från Gotland? De kom med 
sin sjunde skiva förra året och jag 
lyssnade på dem för första gången i 
förra veckan. Jag förstår inte hur jag 
kan missat dem? Förmodligen beror 
det på att tiden för musiklyssnande 

har en gräns och att algoritmer och 
mina flöden inte serverat just mig 
Pascal.

Det är flöden i sociala medier och 
strömningstjänsternas algoritmer som i 
stor utsträckning styr vår konsumtion av 
musik idag. Tjugo sekunder på TikTok 
kan förvandla en nästan bortglömd låt 
till en viral hit.

Äldre musik har dock alltid en fördel, 
eftersom de flesta av oss gillar att spela 
våra favoritlåtar om och om igen. De 
väcker känslor och minnen till liv. En 
forskningsstudie från 2020 [1] visade att 
det var låtarna som vi lyssnade på som 
14-åringar som gav starkast intryck och 
vi därefter har med oss resten av livet.

KULTUR
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1983 var jag 14 år och i min skivback 
hittar man bland mycket annat 
”Everything Counts” med Depeche 
Mode och ”Guld och döda skogar” 
med Imperiet. Det var låtar som 
fångade mina känslor och tankar då 
och fortfarande väcker starka minnen.

The grabbing hands grab all they can
Everything counts in large amounts

Depeche Mode

Människor dom är blinda
Dom har bländats utav chansen att bli rik
Vilken nit

Imperiet

Jag känner till viss del igen mig i 
resultatet från forskningsstudien, men 
mitt lyssnande har utvecklats genom 
åren. Mycket av det jag gillade för 40 
år sedan gillar jag fortfarande, men nya 
artister och nya genrer tillkommer.

Det blev en stor förändring när jag 
började använda Spotify, då det blev 
lättare att hitta ny bra musik och följa 
nutidens artister och musikkreatörer. 
Det krävdes dock ett aktivt val. Utbudet 
är, som jag redan skrivit, enormt. Man 
måste sluta spela de gamla favoriterna 
på repeat, om man ska hinna med att 
upptäcka något av allt det nya.

På olika sätt påverkar strömnings-
tjänsterna radikalt mitt och andras 
musiklyssnande. De genererar 
spellistor som är personligt anpassade 
och deras algoritmer serverar oss 
nästa låt. It-bolagens affärsmodell har 
också medfört enorma förändringar 
för artisterna. Det är nuförtiden 
enklare än någonsin för en artist att 
göra sin musik tillgänglig för alla, 
jorden runt. Samtidigt försvinner 
mindre uppmärksammade artister i de 
obegränsade digitala skivbackarna och 
deras inkomster genom strömning blir 
inte stor.

Nu är vi mitt inne i nästa tekniksprång, 
Artificiell intelligens, vilket kommer 
göra det ännu svårare att försörja sig 
som artist. AI kan redan producera 
musik som hamnar på topplistor och 
många uppskattar. Allt tyder på att 
AI inom snar framtid kommer ge oss 
musik som är så bra att de allra flesta 
kommer gilla den och spela den gång 
på gång. Vi kommer höra den i tv-
serien, köpcentret och i de automatisk 
genererade spellistorna.

För it-bolagen kommer det inte 
behövas några artister, kreatörer och 
konstnärer. Vi kommer få tillgång till 
ett oändligt utbud av ny musik, till ännu 
lägre kostnad. Detta är en utveckling 
jag tror är skadlig och jag har därför valt 
bort Spotify.

Den AI-musik vi kommer lyssna på 
är dock inte konst. Konst är mer än 
produkten, det vill säga musiken som 
når dina öron. Konst inkluderar själva 
skapandet, kreativiteten och hantverket 
som artisten har förvärvat. För detta 
behövs en människa och relationer till 
andra människor.

Välj därför att lyssna på ny musik 
som är skapad av människor. Lyssna 
exempelvis på Kite, Viagra Boys och 
Anna von Hausswolff.

Ulf  Gustafsson

[1] https://www.dn.se/kultur/darfor-
satter-musiken-spar-nar-vi-ar-14-ar/

Kite On Ice:
https://youtu.be/4opE58UYSZo
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Jag menar inte att musik bevisar någon 
guds existens. Jag menar inte ens att 
musik pekar mot det övernaturliga. 
Men musik är granne med Gud i den 
meningen att den kan åstadkomma det 
som religioner alltid velat – alltid lovat – 
en total ommöblering av våra inre rum. 
På några sekunder kan musik lyfta mig, 
sänka mig, skaka mig, trösta mig, göra 
mig nostalgisk över något jag inte ens 
har upplevt. Den kan lägga sin hand 
över pannloben och säga: nu räcker det 
med det rationella. Nu ska du känna. 
Och den gör det utan att be om lov.

Texter kan förstås också röra oss. 
Missförstå mig inte: jag älskar texter 
och texter kan vara oerhört musikaliska. 
Men musikens makt är mer mystisk.

Musikens kraft är också mer obekväm, 
för den är mer “godtycklig”. Jag kan 
bli tårögd av ett harmoniskt skifte utan 
att det “betyder” något i ord. Jag kan 
få rysningar av en modulering som 
inte handlar om min barndom, mina 
trauman eller mina ideal. Det bara 
händer. Jag bara reagerar.

Det är nästan provocerande: att vara en 
varelse som tror sig styra sig själv och 
sedan upptäcka att några ackord, ett 
crescendo och en fördröjd upplösning 
kan ta kommandot.

Man kan förstå detta mekaniskt. Vi 
är djur med nervsystem som hela 
tiden gissar framtiden. Vi lever av 
förutsägelser: vad som kommer att 
hända, vad som borde hända, vad som 
inte får hända. Musik är konsten att 
spela med inlärda förutsägelser. Musik 
bygger förväntan och skjuter upp den. 
Den ger oss mönster och bryter dem. 
Den lägger en ton på ett ställe där 
kroppen tycker att den inte “får” ligga – 
och just därför blir den intressant. Den 
låter oss ana en upplösning och håller 
den precis utom räckhåll. Den gör att 
vår hjärna och kropp sitter på helspänn 
inför en händelse som inte är en tiger i 
gräset utan en tonika som dröjer.

Ibland känns det som att musiken inte 
spelas för mig utan genom mig, som 
om den lånar min kropp för att bli 
verklig. Religioner har ritualer för detta: 
taktfast sång, gemensamma rörelser, 
upprepning. Men musik behöver ingen 
kyrka. Den kan göra ritual av ett kök, 
en buss, ett par hörlurar. Den kan göra 
en ensam människa till en församling i 
miniatyr.

Om Gud fanns skulle det kanske 
kännas exakt så här? Inte som ett 
argument, utan som en närvaro. Inte 

Jag är ateist. Inte “lite skeptisk”, 
inte “andlig men inte religiös”, utan 
den sorts människa som blir lugn 
av att världen inte har någon plan. 
Universum är stort, blint och likgiltigt. 
Det finns ingen bakom stjärnorna som 
lyssnar efter oss. Inga ögon i mörkret. 
Bara fysik, kemi, biologi. Och så vi 
människor som råkat uppstå i en smal 
temperaturzon på en liten planet och 
sedan fått för oss att det borde finnas 
en mening bakom allt. Jag tror inte på 
Gud och saknar honom inte heller.

Ändå finns det något som ibland gör 
mig osäker på min övertygelse. Det är 
inte argument. Inte texter. Inte lånad 
andlighet. Inte en predikans vackra 
retorik. Det är musik.

Musik är granne 
med Gud

KULTUR

Missa inte: Olivera (Katriina Ullakko)
Den finska artisten och kompositören Olivera har en egenartad stil där hon 
med spröd röst framför egenskrivna låtar som hon själv definierar som elek-
tronisk indie/akustisk pop. Även om hennes musikproduktion inte generellt 
har en ateistisk prägel förtjänar hon ett omnämnande för att hon 2022 ställde 
upp i finska Melodifestivalen med låten Thank God I’m an Atheist där man bland 
annat kan höra stroferna:

Thank God I’m an atheist
‘Cause I don’t wanna face my sins 
I don’t know
It seems pretty clear to me
That heaven is a state of  mind
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som ett stycke, utan som ett tillstånd. 
Den sortens överväldigande som får 
en att vilja lägga ifrån sig sitt “jag” en 
stund. Jag förstår varför människor går 
in i religioner via hänförelse snarare än 
dogmatik. Jag förstår varför de pratar 
i tungor när orden tar slut. Jag förstår 
varför det finns psalmer. Musik gör det 
lätt att tro – inte på en lära, men på att 
det finns något större än du själv.

Och ändå: jag tror fortfarande inte.

För det finns en ateistisk tolkning 
som är minst lika hisnande. Kanske är 
musikens gudalikhet inte ett tecken på 
något ovanför världen, utan ett tecken 
på hur djupt världen redan sitter i 
oss. Att vår kropp kan manipuleras så 
totalt av ordnade vibrationer är inte ett 
mysterium som behöver en övernaturlig 
förklaring. Det säger något om vad 
det är att vara människa: en biologisk 
apparat som kan bli skakad av form.

Det betyder också att musiken avslöjar 
en sårbarhet. Den visar att vi inte bara 
är rationella varelser som råkar känna 
ibland. Vi är känslovarelser som ibland 
råkar resonera. Det är därför musik 
kan vara farlig. Den kan förföra. Den 
kan göra oss generösa eller aggressiva, 
nostalgiska eller euforiska. Den kan 

Missa inte: Tim Minchin
Ateistisk brittisk-australiensisk 
mångsysslare. Musiker, ståuppare, 
skådespelare, regissör, musikalartist, 
musikalkompositör. Tim Minchin 
är en oefterhärmlig artist med en 
okynnig blick och geniala texter. 
Om ni inte hört honom har ni en 
underbar upplevelse framför er. 

Han är uttalad ateist och har skrivit 
den lysande tacksamhetspsalmen 
Thank you God (for fixing 
the cataracts of  Sam’s mum). 
Personliga favoriter är också låten 
Aeroplane (featuring Asmara Feik) 
och den vådligt vackra julhymnen 
White Wine in the Sun med de lätt 
ironiska textraderna:

I really like Christmas.../
And yes, I have all of  the usual objections
To consumerism, to the commercialisation of  
an ancient religion
To the westernisation of  a dead Palestinian
Press-ganged into selling PlayStations and beer.
But I still really like it.

skapa gemenskap eller masspsykos. 
Den kan vara tröst – och den kan vara 
propaganda. Den är inte “god”. Den 
är kraftfull.

Just därför är musik så viktig. Den 
påminner mig om att mitt inre inte 
enbart är en privat plats, utan ett 
ekosystem av reaktioner, minnen och 
förväntningar. Den lär mig ödmjukhet 
utan att kräva underkastelse. Den 
erbjuder transcendens utan att kräva 
trosbekännelse.

Musik är granne med Gud. Inte för att 
någon gud står på andra sidan väggen, 
utan för att musiken bor i rummet där 
människor brukar placera gudar: där 
det outsägliga händer, där det större än 
jaget känns, där världen plötsligt blir för 
mycket och ändå precis rätt.

Om något skulle kunna göra mig 
religiös igen vore det detta – inte orden, 
inte läran, inte förklaringen, utan den 
erfarenheten av att bli genomspelad. 
Men kanske är det den mest ateistiska 
slutsatsen av alla: att det som känns 
som helighet kan uppstå ur ingenting 
annat än luft, tid och mönster – och det 
räcker.

Patrik Lindenfors

Heilung
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till paradiset. Detta smärtar än i dag, nu 
när jag lämnat tron medan mina barn 
och deras familjer är kvar i sekten – och 
jag som avfälling är ”dödförklarad”. Jag 
är som en dömd innevånare från Jeriko.

När musiken byter skepnad
Nyligen hände något som ruskade 
om mig. Jag tog av mig de mörka 
glasögonen och provade ett par 
ljusa. Ett instrument börjar spela, 
fler ansluter, människor dansar i 
gryningen. Glädjen växer. Tonartsbytet 
på slutet, som jag tidigare hört som 
sammanbrott, blev nu en soluppgång 
– ljuset bryter igenom med värme. En 
befrielse! En triumf  för gemenskapen, 
musiker och publik, med spontana 
glädjetjut. Musiken var densamma. 
Noterna identiska. Men min upplevelse 
förvandlades från skräck till eufori. 
Finalen i Boléro blev inte ett våldsamt 
härskri utan jubelrop av glädje.

De inre bildernas makt
Detta lärde mig hur fundamentalism 
fungerar. Det handlar inte bara om 
regler, utan om glasögon som styr 
tolkningen av verkligheten. I en sluten 
miljö tolkas omvärlden genom rädslans 
lins – allt utanför blir hotfullt. En vacker 
melodi blir en krigsmarsch. En utsträckt 
hand blir en frestelse. Kärlek till livet här 
och nu betraktas som distraktion.

Att leva med sådana glasögon är 
skadligt. Det försätter kroppen i ett 
långvarigt stresstillstånd av ständig 
väntan på katastrofen.

Katharsis – vägen ut
Jag förstod kulturens verkliga kraft. De 
antika grekerna kallade det katharsis – 

en inre rening genom konstupplevelsen. 
Musik, litteratur och konst finns till 
för att skaka om oss, spränga mentala 
murar och ge nya glasögon när de 
gamla spricker.

Att välja livet
Idag vet jag att man kan byta glasögon. 
Det är svårt, men möjligt. För att förstå 
vad ljusa glasögon innebär, är det bra 
att höra dem. Låt oss lägga bort Boléro 
och njuta av Som Sabadell flashmob 
– en video från ett spanskt torg med 
Beethovens nionde symfoni. 

Ett ensamt instrument växer till orkester 
och kör, torget fylls av människor och 
jubel. Att våga stämma in är att välja 
livet där och då. Glädjens lovsång 
överröstar vårt inre buller och läker 
skador från våldsamma världsbilder.

För min hälsa och själsfrid väljer jag 
att uppleva Boléro som en hyllning 
till ljuset och livskraften. Jag väljer 
tolkningar som förenar. Jag försöker se 
vardagen med ljusa glasögon och låta 
mig beröras.

______________________________

Mina barn och barnbarn
Jag kan inte berätta för mina barn – 
tystnaden är muren som står kvar. Men 
jag skriver detta i hopp om att någon 
med mörka glasögon vågar byta ut 
dem. Världen är inte ett Jeriko som 
väntar på att krossas. Det är aldrig för 
sent att börja bejaka livet och tolka det 
på ett nytt sätt.

Krister Weber

Jag satt på mattan i vardagsrummet med 
min tonårsson och lyssnade på Maurice 
Ravels Boléro. Jag ville ge honom 
upplevelsen av ett klassiskt musikverk 
med en berättelse. Virveltrumman 
börjar knappt hörbart, flöjten väver 
melodin. Det repetitiva tempot 
kontrasteras av ett växande crescendo 
som slutar i orkesterns urladdning.

För många är Boléro passion eller 
mekanisk dans. För Ravel var det en 
monotont arbetande maskin som 
kollapsade – ett experiment utan 
tematisk utveckling men med ett 
kraftfullt crescendo. För mig betydde 
musiken något helt annat. Jag bar 
mina ”teokratiska glasögon”, slipade 
av decenniers påverkan från en 
fundamentalistisk sekt.

”Hör!” sa jag till min son. ”Det är 
israeliterna på väg in i det förlovade 
landet. Josua leder folket runt Jerikos 
murar sju gånger, enligt Guds 
anvisningar. Det avslutas med stötar i 
blåsinstrumenten och ett härskri. Inget 
stoppar Guds avsikter.” (Josuas bok, 
kapitel 6)

När musiken nådde sina slutackord 
upplevde vi murar som rasade. Vi hörde 
härskriet och tjut från en raserad stad. 
Med min bibliska världsbild var detta 
inte bara historia – det var en förebild 
för Harmageddon, Guds kommande 
krig mot världen. Musiken blev ett 
soundtrack till undergången.

Jag lärde min son att lyssna på förintelse 
och död. Jag trodde berättelsen skulle 
hjälpa honom att undvika kontakt med 
den onda världen och prioritera vägen 

Att byta glasögon 
– om Ravels Boléro

KULTUR

Maurice Ravel
(1875-1937)
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kristna gudsbilden och de absoluta 
värden som vilade på den, vilka enligt 
Nietzsche inte längre upplevdes som 
trovärdiga. När dessa värden förlorade 
sin kraft stod människan, enligt 
Nietzsche, inför uppgiften att själv 
skapa mening, moral och värderingar. 
Han varnade för den nihilism – en 
känsla av tomhet och meningslöshet 
– som kunde följa, men såg samtidigt 
denna omvälvning som en möjlighet till 
mänsklig förnyelse och kreativitet.
Det är i denna idéhistoriska 
brytningstid som Gustav Mahler 
(1860–1911) verkar. Mellan cirka 1884 
och 1910 komponerade han sina nio 
fullbordade symfonier samt påbörjade 
den tionde. Mahler var väl förtrogen 
med Nietzsches tankar om religion, 
mening och världsåskådning. Även om 
många forskare menar att han hade en 
ambivalent relation till Nietzsche, tycks 
han ha delat uppfattningen att inga 
föreställningar borde undantas från 
kritisk granskning.
I sin tredje symfoni använde Mahler 
exempelvis texter ur Så talade 
Zarathustra och kallade ett av 
avsnitten ”Gud! Eller, om ni så vill, 
Övermänniskan”. Samtidigt finns det 
mycket som tyder på att Mahler inte 
okritiskt anammade Nietzsches filosofi. 
Snarare använde han den som ett 
existentiellt verktyg: genom musiken 
undersökte han livets motsägelser, dess 
skönhet och dess lidande. 
Musikens roll som meningsskapande 
kraft blir här särskilt tydlig. När det 
traditionella gudsbegreppet förlorade 
sin självklara position öppnades nya 

möjligheter för kompositörer att 
använda musiken som ett sätt att 
bearbeta och formulera existentiella 
frågor. Hos Mahler blir symfonin en 
plats där människans erfarenheter – 
tvivel, hopp, förtvivlan och längtan – får 
samexistera utan att lösas i enkla svar. 
Mahlers musik är både skön och 
komplex. Han uttryckte själv att hans 
musik rymde allt: världen, människan, 
känslorna och livets mening. Kanske är 
det därför hans verk fortfarande upplevs 
som relevanta och hans symfonier 
framförs regelbundet över hela världen. 
Som Karl Aage Rasmussen skriver i Att 
närma sig Mahler: ” (…) hans musik, 
efter ett århundrade präglat av kolossala 
omvälvningar på alla livsområden – 
tekniska, materiella och tankemässiga – 
uppenbarligen ännu kan upplevas som 
existentiellt trovärdig av lyssnare i ett 
nytt årtusende”.
Vad säger då Mahlers finalsatser om 
livets förgänglighet och människans 
strävan efter mening? De gestaltar det 
sårbara och mörka, men också längtan 
efter ljus, skönhet och något bestående. 
Just genom sin öppenhet och sin rika 
klangvärld erbjuder Mahlers musik inget 
färdigt svar, utan ett rum för tolkning.
I detta ligger också verkens existentiella 
kraft. Vi humanister menar att 
meningen med livet ytterst är individuell 
och måste skapas av var och en. Och 
vad är Mahlers svar på människans 
existentiella behov av mening? Han ger 
oss musiken – och vad vi finner i den 
avgör vi själva.
Lilian Fernández Hall
Humanisterna Syd

Musik har genom historien fungerat som 
ett av människans viktigaste redskap 
för att skapa och uttrycka mening. I 
den tidiga musiken hade religionen en 
framträdande roll: från antikens hymner 
(religiösa dikter till gudar och hjältar), 
via medeltidens klostermusik med den 
gregorianska sången i centrum, till 
renässansens polyfoni och barockens 
koraler har musik och religion varit nära 
sammanflätade. I det kyrkliga rummet 
användes musiken för att framkalla 
känslor, stärka gemenskapen och 
uttrycka tro. Genom liturgisk sång och 
hymner i olika traditioner har musiken 
fungerat som ett medel för människans 
strävan att närma sig det gudomliga.
Under medeltiden utvecklades 
dock även profana musikaliska 
uttryck parallellt med kyrkomusiken. 
Trubadurer och kringresande musiker 
framförde visor och ballader som 
skildrade vardagslivet och kärleken. 
Musiken följde människan och speglade 
hennes erfarenheter, drömmar och 
behov av både underhållning och 
reflektion. Redan här kan musiken ses 
som ett uttryck för människans försök 
att förstå och tolka sin tillvaro.
Under 1800-talet kom dock denna 
meningsskapande funktion att ställas 
inför nya utmaningar. År 1882 
formulerade den tyske filosofen 
Friedrich Nietzsche för första gången 
uttrycket ”Gud är död” i verket Den 
glada vetenskapen. Han vidareutvecklade 
senare begreppet i Så talade Zarathustra, 
utgiven 1883–1885. Påståendet innebar 
inte ett enkelt förnekande av Guds 
existens, utan snarare en kritik av den 

Musikens betydelse 
i vår strävan efter mening 
- om Mahlers symfonier
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Gustav Mahler
(1860-1911)
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”ett nytt evangelium”,  men konstnären 
Willem de Kooning menade att konsten 
snarare speglade ”ett godtyckligt språng 
mot mening”  – ordval där de Kooning 
knappast kan ha varit omedveten om 
konnotationen till Søren Kierkegaard 
och dennes språng ut på 70 000 
famnars djup i hopp att någon eller 
något, förhoppningsvis Gud, finns där 
och tar emot oss.
Med knappa 200 års marginal till 
Guds död byggde Johann Sebastian 
Bach (1685–1750) en katedral åt Gud 
i sin musik. Med rokokotonsättare 
som Mozart och Haydn blev musiken 
hundra år senare lättillgänglig och 
oproblematisk på ett helt nytt vis, 
men likt barockmusiken var den ändå 
”stabil” och vittnade om ett samhälle 
fortfarande under Gud. 
Modernismen kom smygande inom 
musiken, och Anthony Burgess menade 
att det var först med Igor Stravinskijs 
Våroffer som vi på allvar fick 
”modernismens era i toner”. Med detta 
musikverk orsakade Stravinskij år 1913 
lika stor skandal inom musikvärlden 
som Picasso gjort med Flickorna i 
Avignon sex år tidigare. Men det var 
publiken och kritikerna som vände 
Stravinskij ryggen – de kompositörer, 
konstnärer och författare som förstod 

att en ny dag randats efter Nietzsches 
dödförklaring av Gud förstod vad det 
handlade om och tog stegen vidare mot 
abstraktion och atonalitet. Att ”skapa” 
något sådant som John Cages ”verk” 
4´33 från år 1952 (4 minuter och 33 
sekunders total tystnad) är mer ett 
filosofiskt påstående än ett konstverk 
och Cages ”slumpmusik” är svår att 
avlyssna mer än som tidsdokument. 
Också Anthony Burgess menade: 
”Vi återvänder hela tiden till musik 
från 1800-talet och bakåt”, till 
”stabila” tonsättare. ”Hur sätter man 
musik till begreppet ’Gud’ idag?” 
Alternativt vänder sig gemene man 
till populärmusiken i alla dess former, 
vilket Burgess menade vara samma sak 
som att återgå till klassiska musikideal. 
Den enda skillnaden är, menade 
han, att populärmusiken i jämförelse 
med de klassiska idealen är ytlig och 
depraverad och ”inget säger om livet 
bortom Gud”. Men att exempelvis The 
Beatles inget skulle haft att säga om 
livet bortom Gud är inte sant. Få har 
som John Lennon och Paul McCartney 
skildrat en alienerad människa utan 
Gud: ”He’s a real nowhere man […] / 
Doesn’t have a point of  view / Knows 
not where he’s going to”.  
Det var först med Ingmar Bergmans 
så kallade ”gudstrilogi” i början av 
1960-talet som filmen på allvar gav sig i 
kast med tidens filosofiska strömningar, 
med ett gudstema som börjar med hopp 
och slutar i förtvivlan. Gud är visserligen 
inte okomplicerad i den första av dessa 
filmer, Såsom i en spegel (Gud skildras 
ömsom som en ond ”spindelgud” och 
som Kärleken i alla dess former) men 
han finns och han är inte tyst. Men i 
Nattvardsgästerna finner vi den tyste 
guden och en tvivlande präst som är 
andligt och socialt impotent, och vars 

Med Friedrich Nietzsches dödförklaring 
av Gud i slutet av 1800-talet förlorade 
människan en ”konstant” i tillvaron, 
vilket kom att påverka filosofin och 
etikdebatten under decennier. Ovanligare 
är det att behandla hur Guds död kom att 
speglas också inom kulturen.
Kanske var konsten först i startfältet 
i kulturens motsvarighet till filosofins 
sökande efter något ”absolut” i en 
värld utan Gud. Detta är inte särskilt 
märkligt då måleri och skulptur under 
2 000 år haft som uppgift att tjäna och 
ära Gud, men med Guds död, vad 
skulle konsten tjäna då? Ofrånkomligen 
började konsten tjäna sig själv, menade 
den brittiske författaren Anthony 
Burgess – konsten som självändamål 
utan en uttalad målgrupp. 
Med Picassos Flickorna i Avignon 
(1907) gick den klassiska konsten i 
graven för gott, där Picasso inte bara 
bröt med konsthistoriska landvinningar 
som renässansens perspektivlagar, utan 
också med frenesi tycktes kapa banden 
till både antikens och renässansens 
strävan efter en allmängiltig, universell 
konst. Men i exempelvis holländaren 
Piet Mondrians långt drivna 
abstraktioner kan vi efter Picasso ana 
hur konsten sökte efter nya universella 
värden. Det var med sina välkända 
bilder med de tre grundfärgerna gult, 
rött och blått mot en vit bakgrund och 
sammanhållna av rena svarta linjer, som 
Mondrian slutligen fann sin universal; 
så nära som det gick att komma något 
absolut inom måleriet.
Men de förmenta absoluta formerna i 
Mondrians konst bar i sig själv fröet till 
sin egen undergång. Från Mondrian var 
steget inte långt till en totalt abstrakt 
konst. Sin egen stil ”suprematismen”, 
med helt enfärgade dukar, kallade 
ukrainaren Kazimir Malevitj visserligen 

Gud, Picasso 
och The Beatles

KULTUR
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”spelade fyrhändigt med Gud”) som ett 
litet, men dock, hopp om mening och 
möjlighet till kommunikation. 
Finns inte Gud och om man därmed 
drar slutsatsen att ingen mening 
med livet existerar blir steget kort 
till att skildra en skräckvärld där alla 
sammanhang rasar samman, likt i den 
franska ”absurda teatern”. Bergman 
gjorde efter en tid Vargtimmen där 
”demonerna” fick fritt spelrum, och 
Stanley Kubrick som gått en likartad 
väg som Bergman vände sig till den 
nybakade författaren Stephen King för 
sin egen vargtimme The Shining. 
Ett tiotal år efter den traumatiska 
upplevelsen med Mansonfamiljens 
mord på hans hustru och hennes vänner 
år 1969, gjorde den absurda thrillerns 
mästare Roman Polanski filmen Tess, 
byggd på en 1800-talsroman av Thomas 
Hardy. För programmet Filmkrönikan 
i svensk television tog han upp sin 
egen del i styrningen mot en allt större 
surrealism i kulturlivet och menade 
att det måste till en kursändring om vi 
inte skulle drunkna i ett absurdistiskt, 
relativistiskt träsk. Hans recept var att 
vi måste urskilja var modernismens 
tidsmässiga gräns var förlagd och 
söka oss tillbaks till verk på andra 
sidan denna; verk som skapats medan 
det fortfarande fanns värden och 
livsmening. Där Picasso och Mondrian 
sökte en ny universal, ville Polanski 
med Tess alltså hellre vända tillbaks till 
tiden före ”förtvivlans linje” som denna 
tidsgräns kallats av troende, vilket 
naturligtvis skulle kunna upplevas som 
eskapism och en något feg kapitulation 
inför modernismens våndor.  
Men också Bergman och Kubrick 
syntes göra en helomvändning, som 
om pendeln bara kunde slå tillbaks. För 
dem bägge var det psykologin och det 

sociala samspelet mellan äkta makar 
som nu pockade på intresse. Som en 
total uppgivenhet inför de existentiella 
frågorna syntes också Jarl Kulles doptal 
i Bergmans Fanny och Alexander 
(1982), med Kulles champagnefryntliga 
men något beklämmande hyllning till 
”den lilla världen” och uppmaningen till 
sin familj att låta de stora frågorna bero. 
Bergman syntes därmed äntligen ha 
tillägnat sig den ”religiösa oskuld” han 
enligt uppgift alltid avundats människor 
befriade från religiösa grubblerier.
Och nog kan det synas som om dessa 
frågor fått bero. Existentialister som 
Sartre och Camus blir fortfarande 
lästa och Samuel Beckets absurdistiska 
pjäser blir spelade, men verkens stora 
frågor verkar vara icke-frågor idag. 
Unga människor jag kommer i kontakt 
med skulle aldrig orka vänta på Godot, 
och att Estragon och Vladimir förgäves 
gjorde det i Beckets berömda pjäs är 
dem fullkomligt likgiltigt.
Och i våra frikyrkor fortsätter de unga 
kristna som ännu inte lämnat sina 
församlingar att upprepa mantrat att 
”Jesus är svaret”, men de känner inte 
längre frågan. 
Jörgen Ovesen
Filmskribent och pensionerad bildlärare 

rop efter Gud inte belönas med något 
som helst svar. Men prästen håller sin 
gudstjänst trots att kyrkan är tom – i 
motsats till tidens mer konsekvent 
ateistiska existentialism tycktes 
Bergman mena att vi måste fortsätta 
att leva och handla som om livet hade 
mening trots den tomma kyrkan. 
(”Father McKenzie, writing the words 
of  a sermon that no one will hear” för 
att återknyta till The Beatles.)

Ingmar Bergman

När steget så tas till Tystnaden är 
det inte bara Gud som är tyst utan 
också människorna. I filmens hotell 
i ett främmande land förekommer 
visserligen ord, men det råder total 
språkförbistring och inga meningsfulla 
samtal förekommer. Universum är tyst 
och livet sammanhangslöst, möjligen 
med ett enda litet vackert undantag 
där en av filmens protagonister, Ester, 
möter en gammal hotellanställd man 
i ett kort ögonblick av äkta möte. 
Ett musikstycke i en radio får de 
bägge att leende och i samförstånd 
upprepa ordet ”Bach” för varandra 
(kompositören som enligt Bergman 

Flickorna i Avignon – Pablo Picasso 1907
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Den frågan är utgångspunkten för Art 
Initiative – ett nu tretton år gammalt 
projekt i vilket samtidskonst görs till en 
naturlig del av vad det är att vara student 
på Handelshögskolan i Stockholm. Art 
Initiative, som startades år 2013 av Lars 
Strannegård, som då var prorektor, 
som ville dela med sig av vetskapen om 
hur stor roll samtida konst hade spelat i 
hans liv och i hans forskning. 

Sedan dess har vi på Handels undersökt 
vad konsten gör och kan göra hos oss. 
Vi ser konsten som kunskap. Vi lär oss 
genom konsten om vår samtid, om oss 
själva och om vår relation till andra – 
och till annat. 

Under dessa år har handels också skapat 
ett utbildningsuppdrag – det första i 
skolans historia. Det förkortas FREE. 
Skolan vill utbildade Faktabaserade, 
Reflekterande, Empiriska och 
Entreprenöriella studenter. Alla på 
skolan jobbar för FREE. Art Initiative 
är en viktig del. 

Vad gör konsten på en skola? Vad gör 
den med ett rum eller en korridor eller 
för ett samtal? Hur kan vi tillsammans 
med studenter och fakultet förstå 
detta? Hur kan vi förstå det språk, 
den kommentar, den väg in i stora 
avgörande politiska frågor såväl som 
till subtila mellanmänskliga förlopp, 

som konsten kan vara? Hur kan vi låta 
den göra det? Hur kan vi komplettera 
konsten så att det blir så? 

På tretton år har Art Initiative växt 
från ett program med konstvideos som 
visades i skolans atrium i samarbete med 
konsthallen Magasin III, till att idag vara 
ett projekt som helt genomsyrar skolan. 
Vår permanenta samling innehåller 140 
verk – utspridda i korridorer, trapphus, 
bibliotek, atrium, mötesrum och utanför 
skolans väggar. Vi har åtta konstklassrum: 
rum som är inte bara lärmiljöer utan 
också är konstinstallationer. De är 
skapade av några av Sveriges och också 
världens mest renommerade konstnärer 
(Yinka Shonibare, Marie-Louise Ekman 
och Rana Begum för att nämna tre). 
Videoprogrammet rullar fortfarande, 
med en ny video i månaden på vardera två 
skärmar. Vi gör tillfälliga utställningar, 
vissa curerade av våra studenter i kår-
organisationen Art Division. Vi har ett 
program med Art Talks i vilket vi bjuder 
in konstnärer och andra aktörer för att 
prata om konst i relation till frågor som 
är aktuella för studenter, fakultet och 
personal. Det kan vara klimatet, eller 
makt, det kan handla om detaljer, om 
migration, identitet, kärlek eller krig. 
Under året som gått har Santiago Mostyn 
varit hos oss och pratat om frågan som 
upptar honom i hans konstnärskap: den 

att blivit berövad platsen som man anser 
vara sitt hem, och hur hitta rätt i världen 
efter det? I våras hade vi ett samarbete 
med Inuti – ateljéer för intellektuellt 
funktionsnedsatta konstnärer – och 
konstnärerna Hugo Karlsson och 
Marianne Schmidt kom till skolan och 
berättade om hur de i sitt konstnärskap 
funnit sätt att kommunicera hur det är 
att leva med autism och asperger. Detta 
är endast ett ax-plock, men tydliggör Art 
Initiative: Vi vill bredda studenternas 
kunskap och blick på världen. Vi 
vill koppla konsten till kunskap. 

Kan konst ändra sättet vi tänker på? KULTUR

Art Initiative
År 2013 lanserade Handelshögskolan 
i Stockholm Art Initiative. Projektet 
engagerar främst studenter och fakultet 
men når också många andra - inklusive 
allmänheten. Art Initiatives mål är 
att öka kunskapstätheten på campus 
genom att komplettera ämneskunskap 
med konstens estetiska och sensoriska 
sätt att förstå. Art Initiative innefattar 
en omfattande permanent samling av 
samtidskonst, tillfälliga utställningar, 
åtta klassrum skapade av ledande 
konstnärer, konstvandringar, en litterär 
bokcirkel, regelbundna konstsamtal 
med konstnärer och akademiker, 
kreativa workshops och konsten 
integrerad i delar av undervisningen.
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För mycket, mycket länge sedan 
klättrade några varelser ned från 
apornas träd, ställde sig på två ben och 
rätade på ryggen. Med händiga fingrar 
tände de en fackla som upplyste deras 
fortsatta vandring på jorden. 
Den biologiska evolutionen utrustade 
Homo med sapiens. Den mänskliga 
intelligensen gav oss självmedvetande, 
fantasi och språkförmåga som i 
kombination med sinnrika talorgan 
gynnade samvaro och samarbete. Efter 
några hundra tusen år hade vi blivit 
fullödiga berättare, uppfinnare och 
organisatörer.
När den biologiska evolutionen 
spelat ut sin människoskapande roll 
tog kulturen över som den viktigaste 
drivkraften bakom vår arts fortsatta 
öden och äventyr. Detta innebar att 
vi överförde ackumulerat vetande och 
gemensamma erfarenheter genom 
inlärning och traditioner. Den bibliska 
myten om syndafallet kan ses som 
en tidig kulturell avspegling av detta 
viktiga steg i vår historia.
Alldeles nyligen – för ungefär 5 000 år 
sedan – uppfann vi skriftspråket och 
fick på så sätt tillgång till ett externt 
minne som gjorde kunskapen fysiskt 
bestående och berättelserna tidlösa. 
Vi behövde inte längre belasta vår 
intelligens med att komma ihåg utan i 
stället komma på. Och så mycket som vi 
kom på! Jordbruk och boskapsskötsel, 
ordbruk och bokstavsskötsel, siffror 
och storgudar, handel och sjöfart, konst 
och kanoner, boktryck och förtryck – 
allt möjligt och omöjligt på himmel och 
jord. Vi förökade oss – som Biologin 
instruerat oss, och lade jorden under 
oss – som Kulturen manat oss. Vi 
uppfann ångmaskinen och löpande 
bandet, mänskliga rättigheter och 

demokrati, humanism och fascism, 
atombomben och Förenta Nationerna. 
Till slut krönte vi skapelseverket med 
artificiell intelligens.
Läget? 
Detta har jag snappat upp från det 
senaste samtalet mellan den Biologiska 
och den Kulturella evolutionen:
- Jag är inte utslagen, sa Biologin, bara 
tillfälligt nedslagen, inte uträknad. Jag 
förlorar aldrig på teknisk knockout! 
- Tillfälligt nedslagen känner jag mig 
också, sa Kulturen. Allting gick så fort! 
Det var inte riktigt så här jag tänkt mig 
det hela…
- Tänka är inte min grej, sa Biologin. Jag 
är en doer.
- Tänka fritt är stort, tänka rätt är större, 
sa Kulturen. Ibland tänker jag faktiskt 
på att emigrera och börja på ny kula.
- På Mars? frågade Biologin. Då kan 
jag ta över röran på den här planeten. 
Finns det liv finns det strid!
- Finns det liv finns det hopp, rättade 
Kulturen, som ville ha sista ordet 
eftersom den fått det allra första i 
begynnelsen.
Bo Renberg, Luleå
Text och teckning

Kunskap till konsten. Vi vill vara den 
samhällsvetenskapliga institution vi 
faktiskt är. 

Projektet har kommit att kallas för ett 
bildningsprojekt. Och så är det också – 
om man tänker på bildning som något 
mer genomgripande än att veta hur man 
konverserar på en middag. För bildning 
– vad är det? Art Initiative och FREE 
ligger nära Ellen Keys definition av ordet, 
nämligen “det som är kvar, sedan vi 
glömt allt, vad vi lärt”. Keys bildningssyn 
betonade humanism och inre mognad 
snarare än mekanisk kunskapsinlärning. 
Key pratade om en demokratisk, 
helhetssyn på människan som innefattade 
estetik, litteratur och konst – vi på 
Handels pratar om Body, Mind and Soul: 
alla ska rymmas i en högre utbildning. 

I bildningsdiskussionen av idag tar vi även 
AI i beaktande. Vad kan vara viktigare än 
att utveckla unga människors känsla för 
vad det är att vara människa i relation 
till det en maskin kan åstadkomma? 
Konstens inbyggda komplexitet, 
känslan av att inte riktigt kunna förstå, 
att förnimma, att inte kunna förklara 
saker i ord eller sätta lärdomar på pränt 
- den kunskapen över sig våra studenter 
i via konsten. Det ger studenterna en 
trygghet i relation till kultur – och till det 
komplexa. En slags erfarenhetsbaserad 
fördjupning, som erkänner element av 
oförutsägbarhet i lärandet.

När våra studenter går ut i världen, ut 
genom vår ekport, har många dörrar 
öppnats för dem. Med sig har de mer 
än faktakunskap och metoder. De 
har också, förhoppningsvis, med sig 
en förmåga att stanna upp, att se, att 
reflektera, och att inte alltid behöva ha 
svaret klart. I komplexa tider tid som 
kräver snabba beslut kan det vara den 
viktigaste kompetensen av alla.

Tinni Rappe
Handelshögskolan, Stockholm

Kulturens triumf – 

eller tragedi 
KULTUR
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It was autumn, 1788.
Agrahayon — the season of new harvest. 
Plains of Bengal leaned gold under a pale sky.
The boy lay near the helm of  the small 
passenger boat, body pressed to the 
wooden planks, eyes fixed on a massive 
trading vessel gliding along the Padma 
river. Smoke from cooking fires curled 
into drifting milk white clouds in deep 
blue. On deck, a white man in the 
Company uniform stood tall, his gaze as 
measured as the land he claimed.
The river moved slow but restless, 
carrying murmurs of  unease. Villagers 
along the banks bent over their fields, 
hands busy, eyes worry. Even the songs 
of  harvest seemed muted, caught 
between wind and water. The Company 
flag fluttered — bright but heavy.
“Where are we?” someone asked.
“Cheuriya, Kushtia,” said the boatman. 
Silence followed.
The boy felt the world shift within him.
His body became a counter-scripture — 
moving with the rhythm of  the river, the 
drifting forest, the silty reflections on the 
banks, the whispering people aboard. 
Every sway, every pulse, a lesson no 
book, no shrine could teach.
The delta had taught him: nothing keeps 
one shape for long. The river splits, 
multiplies, erodes, diverts, unites in the 
end. Padma. Gorai. Another branch. 
Another mouth. Traders, pilgrims, gossip, 
grain — all carried in its flow. Fever 
carried him too.
It could have been the most auspicious 
day. Granaries full. Villages alive with 
music, fairs, festivity. Yet history saved no 
record of  this afternoon — no ledger, no 
letter, no account for later eyes.

A colony of  black marks appeared on his 
skin. Smallpox moved through Bengal 
without flag or fanfare, entering houses 
unannounced. The boy’s heartbeat 
loosened, falling into rhythm with the 
river, half  inside his ribs, half  in the 
current slapping wood.
Above, migratory birds cut the sky – dark 
strokes moving south from frozen north 
to the river islands along the Padma-
Gorai-Modhumoti. Up, balance, down. 
Up, balance, down. He drifted with them.
The passengers whispered, “Smallpox!”
Distance grew. Should they set him adrift 
on banana trunks? The boatman hesitated. 
“Allah may save him,” he said, eyes on the 
current. “The Gorai runs safe, but the 
Padma does not return what it takes.”
They landed him on the damp eastern 
bank. Forest pressed close to water. No 
one met eyes. The boat pushed away.
Malom Shah found him there —a weaver 
at the forest’s edge —and lifted the boy as 
one lifts something fragile yet warm. His 
wife Motijan and Malom shah together 
tended the boy. Thirty nights of  battle: 
breath falters and returns, falters and 
returns. At the door of  the Malom Shah’s 
hut, something waits for an opening, so 
that the bird can fly from the cage.
The boy survived. He had a name — 
Lalon. His skin bore the map of  pitted 
scars where smoothness once was. No 
caste survives such fire untouched. No 
purity remains unbroken.
Years later, he would sing: “Everyone 
asks, what caste is Lalon? Have you ever 
seen caste with your own eyes?”
The question begins here — on a river 
that refuses a singularity and takes a 
new name at every bend. He was a body 
returned from fire, a mind learning to 

The tale of Lalon Shah Fakir 
– a Bengali philosopher

inhabit its own form. The delta moves 
in many directions at once. So does a 
human inside one’s self. 
A human within the mind. Moner 
Manush. A landscape mirroring awakened 
consciousness.
“Whoever holds the Human as their true 
guide. - All paths of  practice find their 
fulfilment.” 
He sings, and the words rise like fire over 
the ovens of  thatched huts. In a land 
where Vedic sounds were long guarded, 
whispered among fire-worshippers and 
castes, his words fall differently. The 
Rigveda had named many gods, asked 
in doubt: which lord shall we praise? 
Brahmins preserved the syllables; purity 
guarded the right to question.
Lalon turns the question inward: Which 
lord will you seek? The one beyond reach, 
or the one before you - breathing, visible, 
mortal? He relocates the divine. Follow 
the one within you. The one at hand. 
The one you can see, touch, feel. Manush 
Guru. The living as scripture.
His songs crossed villages like mist across 
fields - indifferent to caste, creed, or 
authority. The singer mattered less than 
the act of  singing. No manifesto. No 

KULTUR



N R  1    H U M A N I S T E N    2 0 2 6

31

Att säga att det här är en bok om 
hedersförtryck är att reducera dess 
innehåll till lättförståelighet. Det här är 
en bok om hedersförtryck, men det är 
också en bok om sorg, om immigration, 
integration och identitetssökande, 
om socioekonomiska förhållanden, 
byråkrati och ensamhet. Om diagnoser 
och relationer, om skuld och skam och 
frihet.

Jag träffar Melissa för första gången på 
en bokmässa där hon säljer sin bok i 
GAPF:s (Glöm Aldrig Pela och Fadime) 
monter. Jag möter henne igen när hon 
är talare på Fadimedagen. Hon kommer 
från en kristen familj från Syrien och 
är en stark och självmedveten kvinna 
som har gett ut flera böcker om sin 
personliga kamp mot hedersförtrycket. 
Detta är den fjärde. 

Jag har svårt att bestämma vad jag 
tycker om boken. Boken är självutgiven 
med alla de problem det innebär. Det 
är uppenbart att ingen redaktör skurit 
i Melissas texter eller rättat hennes 
språk. Det stör mig makalöst mycket 
till en början. Jag hade gärna haft 
kapitel som tydligt redogör för vilka 
de fungerande myndighetsinsatserna 
är vid en hedersproblematik och vilka 
som inte är det. Jag blir förvirrad 
av att Melissa börjar boken med att 
delge dialoger med viktiga individer 
ur hennes livshistoria utan att tydligt 
ange vilka dessa är och vem som 
säger vad. Hennes kronologiska hopp 
gör tidslinjen rörig och oklar. När jag 
läst halva boken bestämmer jag mig 
för att gilla upplägget. Man känner 
Melissas förvirring i kroppen. Man 
kastas mellan alla de olika boenden 

perimeter. No comfort of  final answers. 
Just coexistence - fragile, untheorized.
Two centuries later, in a regulated 
Bangladesh, courtyards shrink, informal 
music moves indoors, fear edits what 
ideology once condemned. UNESCO 
preserves heritage on paper. Lalon was not 
distant. His songs were rehearsals -  for how 
to remain in proximity without doctrine.
In Sweden, choirs sing with discipline and 
warmth. In Kushtia, Bangladesh, a man 
or woman stands in a courtyard, voice 
wavering. Others join, not to harmonize, 
but to thicken the plurality. Agreement 
is unnecessary. The act is smaller than a 
revolution. Larger than obedience.
Western readers label him: mystic, 
humanist, reformer. He would step aside.
“If  truth has many doors,” he asked, 
“why insist on only one?” The form, that 
is body, has minimum “Eight rooms and 
nine doors.” Why replacing one orthodoxy 
with another? Let’s replace orthodoxy with 
practice. Let’s sing together. Not to believe. 
To share air of  this earth.
Lalon died in 1890. No authorized 
edition exists. Only bodies willing to risk 
voice carry him. A book can be archived. 
A song requires courage. Each time it is 
sung, it could be the last. Yet it continues. 
Quietly radical. In a century that craves 
certainty, his question remains indecent:
Have you ever seen the thing you defend?
Somewhere in the Bengal delta down 
the river Padma, someone is singing. 
The voice carries without permission. It 
reaches no cathedral, no parliament, no 
grant committee.
It reaches another body. That is enough.
Jahanara Nuri
F.d Fristadsförfattare från Bangladesh

som hon byter mellan, man slås hårt 
av självmordsförsök och skam och 
skriker: NEJ! rakt ut när hon kryper 
tillbaka till familjen för att inte skada 
och såra mamma och småsyskon. 
De olika valen och känslorna och 
vändorna i hennes historia bär starka 
drag av hennes ADHD såväl som 
svenska myndigheters tafatthet och 
hedersförtryckets komplexitet. Varje 
rakryggad och inkännande individ hon 
möter inom den svenska byråkratin lyser 
som strålande ljus i ett vanvettigt mörker. 
Vi får inblick i jourhemsverksamhet 
och skyddsboenden och vi lär oss om 
hedersförtryckets mekanismer och hur 
de ständigt återskapas, generation för 
generation.

Till boken finns en lärarhandledning 
och en kuratorshandledning som 
kan beställas. De innehåller bl.a 
tecken att vara uppmärksam på och 
relevanta frågor att ställa till barn och 
ungdomar som lever i misstänkta 
hedersförtryckande miljöer.

Allt som allt är detta en bok som berör, 
inte trots sitt ostrukturerade upplägg 
utan snarare på grund av det.

Janna Aanstoot

Barnens liv går 
inte i repris

av Melissa Delir 
– en recension
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Jag har tappert försökt leta efter 
någon form av lindring i allt det här 
omvälvande kaos som kastats i knät 
framför mig. Försökte så innerligt att 
pensla på, intensivt kastat alla färger på 
min världsbild. Men när man blandar 
alla känslomässiga stormar i färger 
uppstår endast en brun-grå sörja. 
Kulturen är en livsviktig organism som 
pulserar ut liv, likt en nyköpt färgtub 
som låter färgen glida ut på min palett 
som den enklaste lilla sommarbäck 
skjutsar fram det porlande vattnet. 
Kultur är som den allra vackraste 
vårdagen du kan tänka dig. Jag målar 
upp det framför mig som en Monet-
tavla. Softa dämpade tilltalande färger 
i rosa-blå som smeker sig sakta fram 
likt solstrålarna på kinden en varm och 
glittrande dag i april. Efterlängtade och 
innerliga. Kultur är för mig är livsviktig 
för min överlevnad precis som solens 
kyssar är för tillväxten i vår värld.

I ett småskaligt decennium har jag vattnat 
för tillväxten i vår samhälle, målat dess 
inre och lagat mat i all världens färger 
med en innerlig värme och kärlek. Jag 
har ägnat mitt liv till detta underbara 
kulturarv likt en nyfödd bebis som 
älskar mig lika mycket som jag älskar 
den. Men allting har sitt slut och som 
Lovis säger “vi föds och vi dör” så kom 
den dagen som vi jobbat så hårt för. 
Dagen som man sett fram emot och på 
något sätt också bävat inför. Vårt allra 
största arrangemang. Jag har försökt 
kapsla in allt känslovimmel, fokusera, 
inte stanna upp. Men just där bland alla 
glada besökare, utställare och kollegor 
slog det mig. Det här är sista gången jag 
gör det här, sista gången jag är med och 
genomför just detta arrangemang, sista 
gången just vi står på den här platsen 
och får uppleva det här fina tillsammans. 

Uppsägningspapperna är påskrivna och 
allting har blivit verklighet. Den här 
platsen har givit mig så otroligt mycket 
och det kanske är just därför det gör 
så innerligt ont inom mig att gå med 
vetskapen att allting jag gör nu är för 
sista gången.

Min största rädsla inför alla dessa 
snedsteg som leder till uppsägningar 
inom kulturvärlden handlar inte om 
att jag blivit uppsagd. Jag är en mindre 
viktig del i ett stort sammanhang och 
jag fruktar för kulturens överlevnad. Jag 
står likt Mattis och skriker “han fattas 
mig, han har funnits jämt och nu finns 
han inte”. Jag känner att kulturen har 
övergivit mig och samtidigt som jag 
upplever att slaget om min överlevnad 
är över. Så ser jag en gnista tändas i 
mina medmänniskor och det ger mig 
en strimma hopp. Kanske kan kulturen 
aldrig dö precis som minnet av en 
närstående aldrig kan försvinna, då 
det alltid finns människor där som är 
villiga att restaurera bilden om färgerna 
bleknar.

Angelica Allén

Jag står och håller krampaktigt i min 
namnbricka, den har varit min ständiga 
följeslagare i alla dessa år som passerat. 
Guldfärgen blänker inte längre och 
texten med mitt namn har näst intill 
nöts ut. Ändå kan man läsa sig till titeln 
“kulturvärd” och jag har burit den 
med den äran. Både titeln och brickan. 
Om några månader kommer den bli 
en raritet, titeln kommer att upphöra, 
målas över och glömmas bort. Den 
senaste tiden har jag funderat väldigt 
mycket på rätt och fel, jag har fått smaka 
på den bittra smaken av något vi kallar 
orättvisa och jag har känt mig oerhört 
besviken men framförallt väldigt ledsen. 
Jag kommer ihåg den dagen jag fick 
reda på att tomten inte fanns, denna 
innerliga sorg som vällde över mig i att 
allt var en lögn. Den känslan uppstod på 
nytt för inte så länge sedan. Men denna 
gång var det som att någonting annat 
gick sönder i mig. Något mer skört och 
väldigt ömtåligt. Kulturen har varit i krig 
länge, stått på knäna och inväntat sin 
avrättning. Kanske var det naivt av mig 
att tro att allt det där mörka inte skulle 
kunna ta över min fluffiga regnbågsidyll 
men det var förgäves.

Kulturarbete i
neddragningarnas tid

KULTUR

FAKTARUTA

Bidragen till studieförbunden har 
minskat med 0,5 miljarder under 
perioden 2024-2025.

30% av landets studieförbunds-
lokaler har stängts ner.

85% av alla studieförbund har tvingats 
avskeda personal under denna period.

Detta har drabbat kulturhus, 
replokaler, studiecirklar och 
kulturprojekt runt om i landet.

Källa: Folkbildningsrådet.
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Tack	för	gåvorna	till	
Julinsamlingen					!
I december kunde vi sända
115 000 kronor extra till våra
olika hjälpmål. Ett bra stöd mot
hedersförtryck, för mänskliga
rättigheter! Vi ber om fortsatt
stöd under året. Alla nödställda
önskar det vore jul allt oftare ;-)

Din	gåva	ger	
liv	och	mening

Vi arbetar ideellt, vill skänka varje krona,
inget går till löner, arvoden eller lokaler.

Mot hedersförtryck
För mänskliga rättigheter
Skänk en gåva - ge bort ett gåvobevis!



N R  1    H U M A N I S T E N    2 0 2 6

34

plikt som binder oss alla. En plikt att 
värna medmänniskans myndigskap och 
agens. För den som inte axlar denna 
plikt, låter sin egna frihet gå ut över 
medmänniskans frihet. Att dricka ur 
kunskapens bägare, men inte erbjuda 
den till sin nästa, är att förneka dem 
rätten till frihet.

Att vara demokrat är att främja ens 
idémässiga motståndares myndigskap 
och agens. Det är att stå upp för deras 
förmåga att försvara sin sak, och 
förhandla. Att vara demokrat kräver 
att vi lever för ett samhälle större än 
oss själva, och ser bortom den egna 
maktens lokelser. Vi behöver förstå 
varför vår meningsmotståndare är 
legitim i sin sak, och behövs för det 
goda samhället!

Att fostra ett humanistiskt samhälle 
kräver en kamp för kunskapssamhället. 
En kamp för de offentliga biblioteken, 
folkhögskolorna, och de fria forumen 
för idéutbyte.

“Det obelysta livet är inte värt att leva” 
som Sokrates sade, så låt oss bygga ett 
samhälle där kunskapens rum finns i 
centrum. Där vi kan gå ner inte bara till 
närmaste HM, utan till en humanistisk 
folkhögskola, och söka insikt i livets 
utmaningar. Ett samhälle där det är 
lika enkelt att trilla in i demokratins 
gemenskap som det är att köpa en 
liter mjölk på ICA. Låt oss bygga ett 
samhälle där demokrati andas och levs 
från första andetag till det sista, och där 
det är lika svårt att trilla mellan stolarna 
som det är att gå genom bergknall i 
granit.

Låt en humanistisk kunskapskultur 
växa fram och blåsa liv i världen.

Eric Alariksro
Humanisterna Stockholm

I antikens Grekland växte universiteten 
fram. Dessa relativt fria samlingsplatser 
för kunskap satte tonen för dåtidens 
samhälle. I Norden har vi en 
liknande plats: folkhögskolan och 
folkbildningen. Dessa platser för 
folkligt driven kunskapsutbyte har 
varit ryggraden i vår samhällsdebatt 
de senaste hundrafemtio åren. Idag 
slaktas de, inte för att de är irrelevanta 
eller dåliga på sitt jobb, utan för billiga 
politiska fördelar. Man menar att folket 
bör betala för sin egen utbildning. Man 
menar “varför ska jag finansiera saker 
jag inte håller med om? är inte det emot 
min frihet?” Dessa argument är dock lika 
svaga som anti-humanistiska. Bildning 
på folkets villkor behöver försvaras 
och byggas ut. En liten elit, vare sig 
vänster eller höger bör inte styra folkets 
kunskapssökande. Den fria platsen för 
gemensamt kunskapssökande i olika 
traditioner är vital för ett fungerande 
samhälle. Att samla bildningen i en liten 
grupps kontroll är inte att främja frihet, 
utan att krossa den.

Frihet är inte frånvaron av något. 
Det är inte något som kommer av 
sig själv. Frihet är avkastningen på 
myndiggörandet och agensskapandet.

Myndigskapets mest grundläggande 
beståndsdelar är:
•	 Kunskap och erfarenhet
•	 Förståelse av en handlings 

konsekvenser på en själv och ens 
omgivning

•	 Förmåga att väga de ovan nämnda 
beståndsdelarna, och ta beslut.

För att denna myndigskap skall kunna 
leda till frihet behövs också agens vilket 
innebär:
•	 Egen kapacitet till agerande
•	 Legitimitet från ens omgivning
•	 Resurser att agera med

Det krävs en omfattande mängd arbete 
för att bygga upp myndigskap och 
agens. Här spelar en god skolgång in 
som bygger upp barns kapacitet till 
kvantitativt och kvalitativt tänkande, 
och informerar dem om historiens 
lärdomar.

Det krävs dock också en ständig 
utveckling, och plats för tänkande. 
Myndigskap är en plikt och en 
rättighet. Den som inte värnar den 
andres myndigskap, eller till och med 
motverkar den, berövar dem förmågan 
till frihet. Därav är det vitalt för den 
som eftersträvar ett fritt samhälle 
att främja folklig organisering, och 
kunskapsssökande.

Folkbildningen ger oss en sådan plats. 
I dessa tider av missinformation och 
demagogi, så behöver den utvecklas, 
inte avvecklas. Vi behöver mer resurser 
till folkbildningen, och enklare vägar in. 
Folkets gemensamma strävan till insikt 
måste bygga upp.

Vi behöver en humanistisk folkhögskola 
för främjandet av humanismen. 
Vi behöver folkhögskolor som ger 
unga en väg in i politiken på deras 
villkor, oberoende av partitillhörighet. 
Vi behöver folkhögskolor för 
frivilligförsvarets främjande. Vi behöver 
folkhögskolor för den anställdas 
tillgång till kunskap.

“Den som inte förstår sin 
meningsmotståndare, förstår lite av 
någonting, allra minst var den själv 
står för” som J.S. Mills poängterade 
i ”Om frihet.” Det är genom det 
myndiga samhället vi lägger grunden 
för humanism, och det är genom 
agens, vi omvandlar denna kapacitet 
till frihet. Denna myndigskap och 
agens är inte bara en rättighet, men en 

Folkbildning och 
kunskapskultur

DEBATT
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Det välkända citatet att “jag vill att AI 
ska tvätta min tvätt och diska mina 
disk så att jag kan ägna mig åt konst 
och skrivande, inte att AI ska göra min 
konst och mitt skrivande så att jag kan 
tvätta min tvätt och diska mina disk” 
(Joanna Maciejeweska) känner säkert 
många igen sig i. Låt digitaliseringen, 
automatiseringen och AI ta hand om 
det tråkiga men nödvändiga så att det 
“…gör det möjligt för mig att göra det 
ena i dag, det andra i morgon, jaga på 
morgonen, fiska på eftermiddagen, 
sköta kreatur på kvällen och kritisera 
efter kvällsmaten, allt efter vad jag 
vill…” (Den tyska ideologin). Men vi 
lever ju inte i den bästa av alla världar 
och rationalitetens logik letar sig inte in 
i de världar där behoven är som störst 
utan där vinsterna är som störst. 

Genom förbrukningen av levande 
arbete skapas ett mervärde, dvs ett 
värde som är högre än kostnaden för 
arbetet, råvaror och maskiner men det 
intressanta för valet av investeringar 
är inte nödvändigtvis där vinsterna är 
som störst, eller där mervärdet är som 
störst, utan där vinsten i förhållande till 
investerat kapital är som störst (den så 
kallade värdeförmeringen som mäts i 
profitkvot). Eftersom effektiviseringar 
i väldigt hög utsträckning baseras på 
teknikutveckling så kommer den andel 
som det mänskliga arbetet kostar att 
minska i relation till vad det kostar att 
köpa och utveckla teknik och maskiner. 
Exploateringen ökar helst enkelt 
genom bättre maskiner. Marx menade 
att vinsten i förhållande till investerat 
kapital därför har en tendens att minska; 
“kapitalets organiska sammansättning 
(investeringar i maskiner och råvaror) 
ökar snabbare än investeringar i 
arbetskraft”. Så vad har då detta med 
AI och digitalisering att göra? 

Tendensen att maskiner ersätter 
mänskligt arbete så till den grad att det 
är svårt att se det mänskliga arbetet i 
produkten accelererar och går snabbare 
och snabbare; ju mindre mänskligt arbete 
desto effektivare men samtidigt lägre 
profitkvot. Det finns vissa områden där 
effektiviseringen genom AI är bättre än 
andra; självkörande bilar är säkert bra 
för chaufförerna men sparar än så länge 
inte så mycket arbetskraft; chatbotar 
eller automatiserade beslutsunderlag 
skapar i flera branscher mer jobb än det 
löser; men AI har också sparat enormt 
mycket arbetskraft genom att hantera 
automatiserande arbetsuppgifter hos 
offentliga myndigheter eller analyser 
av stora datamängder. Ofta sägs 
det att AI är bra där uppgifterna är 
repetitiva, datadrivna och det finns 
stora datamängder. Men är det så inom 
konsten? Konsten sägs ju vara autonom, 
unikum utan möjlighet att vara repetitiv. 
Men samtidigt är det inom konst 
och kultur där förbrukningen av det 
mänskliga arbetet är den största andelen 
av kostnaderna för produktionen och det 
verkar svårt att effektivisera genom ny 
teknik. Men kanske är det just här - inom 
konst och skrivande och inte tvätta och 
diska - där AI och teknikutvecklingen 
stått för de största förändringarna av 
produktionsprocessen.

Att skapa musik och film där man slipper 
kostsamma musiker, skådespelare och 
spelplatser och låter dessa ersättas av 
maskiner, gärna styrda av AI har blivit 
lösningen på de kommersiella krafternas 
krav på effektivisering. AI-genererade 
målningar, digitala skådespelare och 
automatiserad arkivhantering, förändras 
både produktionen och konsumtionen 
av kultur. Inom scenkonsten har AI 
börjat användas för att generera manus, 
regissera ljus och ljud, och till och med 
skapa digitala skådespelare. Detta kan ses 

som en förlängning av de kommersiella 
krafternas strävan att minska beroendet 
av mänsklig arbetskraft – i detta 
fall konstnärlig arbetskraft. Men 
scenkonsten är också en plats där kropp, 
närvaro och improvisation är centrala. 
När AI ersätter dessa element uppstår en 
estetisk och politisk spänning. Eftersom 
AI baseras på tidigare råmaterial - 
omvandlat enligt bestämda algoritmer 
och promtar - så finns en risk att det 
estetiska uttrycket homogeniseras. 

Just i konsten och kulturens unicitet 
har många sett ett frö till uppror; 
genom konsten kan det omöjliga, 
fantasin och det annorlunda få plats. 
I den homogeniserade kulturen blir 
det mänskliga arbetet reducerat, det 
estetiska uttrycket homogeniseras och 
publiken och konstnärerna upplever 
frånvaron av mänsklig närvaro och 
gemenskap. Kan det öppna för nya 
former av performance som betonar 
det levande, det oförutsägbara och det 
kollektiva? Inom bildkonst, kulturarv 
och museisektorn används AI för att 
med befintlig konst skapa ny bildkonst 
samt att bevara och tillgängliggöra 
kulturarv – från att restaurera gamla 
filmer till att katalogisera museisamlingar. 
Detta kan ses som en positiv utveckling, 
men också som en del av företags försök 
att extrahera värde ur det förflutna - 
Picassos målningar skapar ännu en 
gång nytt värde utan att det tillkommer 
producenten eller när kulturarv 
digitaliseras och görs sökbart, blir det 
också möjligt att kommersialisera det – 
genom licenser, AI-träning eller turism. 
Levande konstnärer ersätts med sedan 
länge utdöda konstnärer, arkivarier och 
konservatorer.

Jens Lejhall
Regionutvecklare inom kultur

AI konserverar mänsklig estetikDEBATT
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Östergötland är ett landskap där 
historiens trådar löper samman för 
att skapa en stark matta av kultur och 
mänskliga rättigheter. Det är en region 
som alltid har burit på en harmoni av 
platser och idéer.

Vår resa börjar i Norrköping, där 
arbetarlitteraturens röst lärde oss att 
varje människa har rätt att berätta sin 
historia. Denna sträva efter rättvisa 
rinner likt Strömmen vidare mot 
Söderköping, där historiska möten 
mellan människor påminner oss om 
att samtalet är grunden för all kultur. 
Vi rör oss längs Göta kanal till Motala, 
staden som en gång gav Sverige en 
röst ut i världen genom radion, och 
som påminner oss om hur viktigt 
det är att information får spridas 
fritt. Denna öppenhet möter den 
intellektuella skärpan i Linköping, där 
universitetet och forskningen dagligen 
försvarar rätten att tänka kritiskt. Till 
sist når vi Vadstena, där de gamla 
skrivartraditionerna påminner oss 
om att det skrivna ordet är vår mest 
uthålliga länk mellan dåtid och framtid.

Från regional harmoni till 
demokratiskt ansvar
Men denna harmoni är inte längre 
något vi kan ta för given. I en tid 
präglad av geopolitisk instabilitet och 
en tilltagande erosion av demokratiska 
normer, framstår försvaret för 
yttrandefriheten inte enbart som en 
juridisk angelägenhet, utan som en 
existentiell nödvändighet.

Yttrandefriheten kan inte betraktas som 
ett statiskt tillstånd. Den är snarare en 
pågående process som kräver ständig 

bevakning. Vi ser idag hur det publika 
samtalet utmanas av såväl öppna 
repressiva åtgärder som mer subtila 
mekanismer i form av självcensur och 
digitala påverkansoperationer. Det 
är utifrån övertygelsen att litteratur 
och tankeutbyte inte känner några 
nationella gränser som vi ser att det fria 
ordet utgör själva förutsättningen för 
en humanistisk samhällsutveckling.

Varför Svenska PEN Östergötland 
har bildats
Det är precis för att möta dessa 
utmaningar som vi har bildat 
Svenska PEN Östergötland. Vi har 
grundat denna lokala sektion för att 
operationalisera PEN:s globala mandat 
på regional nivå och med ambitionen att 
stärka och synliggöra arbetet för det fria 
ordet i vår region. Vi samlar författare, 
översättare, bibliotekarier, journalister, 
lärare och andra som verkar med och 
för språk, berättelser och demokrati.

Vårt fokus är att skapa mötesplatser, 
samtal och samarbeten som lyfter 
yttrandefrihet, litteraturens betydelse 
och de röster som riskerar att tystas.

Vi tror att yttrandefriheten behöver 
försvaras där vi faktiskt lever. Genom 
att knyta samman den nationella och 
internationella kampen för förföljda 
författare med den östgötska vardagen, 
skapar vi en trygg hamn för det fria 
ordet mitt ibland oss.

Vårt arbete vilar på tre teoretiska 
och praktiska pelare
Solidaritet med förföljda intellektuella. Vi 
belyser situationen för fängslade kollegor 
internationellt för att upprätthålla trycket 
mot auktoritära regimer.

Värnandet av det offentliga rummet. 
Vi arbetar för att regionens kulturliv 
ska förbli en arena för ett fritt och 
ocensurerat meningsutbyte.

Kunskapsförmedling. Genom 
seminarier bidrar vi till en djupare 
förståelse för yttrandefrihetens rötter.

En inbjudan till samarbete
Ingen stad, från de minsta byarna till 
de största tätorterna, ska behöva stå 
ensam i försvaret av kulturen. Därför 
söker vi nu samarbetspartners över 
hela länet, universitet, bibliotek, skolor, 
bildningsförbund och kulturaktörer. 
Vi vill vara en aktiv partner som 
tillsammans med er arrangerar samtal, 
föreläsningar och utbyten.

Genom att samarbeta med oss kan vi 
gemensamt initiera projekt som stärker 
den fria tankens ställning, oavsett om det 
rör stödstrukturer för fristadsförfattare 
eller forum för debatt i brännande 
samtidsfrågor. Att inkludera Svenska 
PEN som partner innebär en möjlighet 
att förankra lokal verksamhet i en anrik 
internationell rörelse med ett orubbligt 
fokus på mänskliga rättigheter.

Kontakt för vidare dialog
Vi välkomnar intresseanmälningar och 
förslag på samverkansformer från seriösa 
aktörer som delar vår humanistiska 
värdegrund. Låt oss arbeta tillsammans 
för att hålla den östgötska berättarglädjen 
och yttrandefriheten levande.

Birgül Özbaris
Svenska PEN hedersmedlem och samman-
kallande för Svenska PEN Östergötland

penostergotland@svenskapen.se
https://www.svenskapen.se/ 

Svenska PEN Östergötland 
– en ny regional kraft för det fria ordet
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För underhållningen stod Yasmine El 
Baramawy, själv ICORN-stipendiat som 
vistas i Sverige p.g.a sitt engagemang i 
Egypten för lagförändringar angående 
sexualiserat våld.
Dagen avslutades med ett panelsamtal 
mellan å ena sidan Amani Loubani (S), 
kommunalråd, och Sara Wettergren (L), 
skolkommunalråd och å andra sidan 
Helena Nanne (M), oppositionsråd 
och Anton Sauer (C), gruppledare i 
kommunfullmäktige. Trots skicklig 
moderering av Andreas Ekström, 
journalist och författare, och trots en 
uttalad önskan om att lägga partipolitiken 
åt sidan, blev debatten mest en kritik 
mot den sittande majoriteten och ett 
försvar av densamma. Argumenten 
var svaga från båda sidorna och det var 
sorgligt att se att politikerna i Malmö 
inte kan göra gemensam sak mot de 
svårigheter som kommunen tampas med 
vad gäller invandring och integration. 
Lösningen på problemen stavas ju varken 
”handlingsplaner” eller ”hårdare tag” 
utan står ju i högre grad att finna inom 
utbildning, undervisning, socialtjänst, 
utbyggnad av integrationsarenor och 
insatser för att garantera de barn och 
ungdomar som lever med hedersförtryck 
en trygg vardag. 
Minnesdagen till Fadimes ära följs 
upp under våren genom samtalsmöten 
för yrkesverksamma och andra 
intresserade som vill fördjupa sig inom 
hedersförtryckets mekanismer och 
möjliga insatser. Dessa samtalsmöten 
organiseras av Humanisterna Syd 
i samarbete med Studieförbundet 
Vuxenskolan i Malmö och återfinns i 
kalendariet på Humanisternas hemsida.
Janna Aanstoot

För 25 år sedan grundades Riks-
organisationen GAP – Glöm Aldrig 
Pela, en organisation som arbetat 
mot hedersförtryck, hedersvåld och 
hedersmord sedan starten. Året efter var 
det dags att lägga till ännu ett kvinnonamn 
till organisationens namn: Fadime.
Fadime Sahindal ökade mot slutet av 
sitt liv Sveriges medvetenheten kring 
hedersfrågan. Då hon levde under hot 
från sin familj beslutade hon som en 
sista utväg att be massmedia om hjälp. 
Hennes mål var att genom att skapa 
uppmärksamhet kring sitt fall få ett 
effektivt skydd i offentligheten mot 
eventuella våldshandlingar. Den 20 
november 2001 höll hon ett historiskt 
och oerhört starkt tal i Sveriges riksdag 
för att lyfta frågan och medvetenheten 
kring hedersvåld bland svenska politiker 
och myndigheter. Två månader senare 
mördades hon av sin far.
Varje år uppmärksammas heders-
våldsfrågan under Fadimedagarna några 
dagar i januari. I år ägde dagen bl.a rum 
i Malmö. De senaste sju åren har dagen 
anordnats i Skåne i samarbete med 
Humanisterna Syd.
Det var en välbesökt dag i år, , över 
70 personer satt i publiken. Särskilt 
glädjande var det att publiken 
bestod av skolfolk, förskolepersonal, 
universitetsstuderande och en klass med 
unga kvinnor av utländsk härkomst. 
Idel människor som i sitt vardagsliv 
och arbetsliv möter hedersförtrycket 
mycket nära sig. 
Upplägget för dagen var en introduktion 
av Sara Mohammad, GAPF:s ordförande 
och grundare. Hon beskrev åren som gått 
som en lång och brutal resa och sparade 
inte på kritiken mot det omgivande 
samhället. Hon lyfte särskilt fem arenor 

där organisationens viktigaste kamp 
pågår: 1. Myndigheter som ska jobba 
mot hedersvåld men där relativistiska 
verktyg fortfarande används. 2. Politiker 
som varit rädda för att framstå som 
rasistiskt utpekande när de lyfter 
fram problem i invandrargrupper. 
3. Journalister och akademiker som 
relativiserar våldet i antirasismens namn. 
4. Civilsamhället där vissa individer 
valt att försvara kollektivet: de religiösa 
församlingarna, de etniska grupperna 
eller släkterna i stället för individerna i 
fara. Och slutligen talade hon sig varm 
för de utsatta individerna som GAPF 
stöttar och arbetar för.
Sara betonade att GAPF:s arbete 
huvudsakligen sker inom tre 
verksamhetsområden: Individinriktad 
stödverksamhet, utbildning både för 
yrkesverksamma och riskgrupper, 
samt opinionsbildning gentemot 
myndigheter, politiker och allmänhet för 
att förändra policies och lagar samt öka 
medvetenheten kring hedersvåldets allvar.
Fadimedagen fortsatte med en personlig 
reflektion av Melissa Delir, vars 
självbiografiska bok ”Barnens liv går inte 
i repris” också recenseras i detta nummer 
av Humanisten. Det var en gripande 
beskrivning av en kristen syrisk kvinnas 
uppväxt under hedersförtryck och de 
yrkesmänniskor som gav henne sitt stöd för 
att hon skulle kunna ta sig ur sin situation. 
Melissa påpekade att hedersförtrycket 
inte är begränsat till en viss religion eller 
kan pekas ut i någon enskild folkgrupp. 
Sara Mohammad betonade också att hela 
familjer och släkter kan vara offer för 
hedersförtryck och att även män drabbas 
av hedersvåldet, inte minst kan förövarna 
själva vara ett offer, exempelvis tvingade 
av släktingar att begå dådet gentemot en 
dotter eller syster.

25 år av upplysningsarbete 
mot hedersförtryck
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utforskar könsnormer. Konstnärer och 
aktivister kämpar för att människor 
fritt ska få uttrycka sin könsidentitet, 
sexualitet och kärlek. Det var modiga 
och utmanande konstverk som väckte 
tankar om vanliga människors längtan 
efter att få visa vem man är. 

Utställningen Rosa segel på 
Moderna museet. Vid nästa tillfälle 
såg vi exempel på svensk modernism 
ur Moderna Museet samling på 
Skeppsholmen. Utställningen visade 
bildvärldar och uttryck från det tidiga 
1900-talet som var en tid av stora 
samhällsförändringar. Några blickade 
framåt mot det framväxande moderna 
samhället och andra blickade längtande 
tillbaka till en svunnen tid. 

Utställningen Häxor på Historiska 
museet. På vårt första Kulturfika för 
2025 besökte vi Historiska museet på 
Östermalm. Där skildrades verkliga 
livsöden och berättelser om när kvinnor 
anklagades för trolldom i Sverige under 
1600-talet. Vilka konsekvenser skvaller 
och anklagelser fick för kvinnorna och 
hur det kunde låta när de dömdes. En 
tankeväckande utställning om kvinnors 
livsvillkor förr. För att levandegöra 
kvinnorna har man använt artificiell 
intelligens. Det är den första historiska 
utställningen i Sverige som är skapad 
genom AI. 

Utställningen Livet, döden och 
kärleken på Ersta kulturscen. 
Därefter såg vi en fotoutställning av 
fotografen Elisabeth Ohlsson, på 
Ersta kulturscen på Södermalm. Där 
tolkade hon några psalmtexter genom 
kameran. Bilderna var vackert hängda 
i det runda kyrkorummet i Ersta kyrka. 
Utställningen skapade en meditativ 
känsla och stillhet. 

Utställningen EXTAS! Den svenska 
divan på Millesgården. I mars 
besökte vi Millesgården på Lidingö och 
blev guidade av Robert Fux som har 
sammanställt utställningen. Här hade 
han skapat en katedral för att hylla den 
svenska divan genom att samla ihop 
och ställa ut ett stort antal klänningar, 
scenkostymer och andra föremål. Vid 
olika altare med fantastiska kreationer 
hyllades svenska scendrottningar från 
Jenny Lind till Drag Race Sweden. Vitt, 
guld, rött, aprikos, rosa, blått, silver, 
svart… paljetter, fjädrar, glitter, skor - 
allt man bara kan drömma om. 

Porträttsamlingen i den Bonnierska 
villan. Bokförlaget Bonniers har en 
unik porträttsamling av sina författare 
och den finns i den Bonnierska villan 
på Nedre Manilla, på Djurgården. 
Samlingen består av över 300 verk 
och samlingen växer, så en tillbyggnad 
har gjorts för att få plats med fler 
porträtt. Där fick vi en guidad tur i den 
privata villan och det var verkligen en 
imponerande samling med våra stora 
kända författare. Utställningen speglar 
1900-talets kulturliv i Sverige. 

Föredraget Samkönade begär och 
sexuella mötesplatser i Strindbergs 
samtid på Strindbergsmuseet. I 
april besöktes Strindbergsmuseet på 
Drottninggatan i centrala Stockholm 
för ett föredrag av Emil Åkerö. Hur har 
homosexualitet skildrats i litteraturen 
under en tid när det var förbjudet? 
Hur har Stockholm förändrats och hur 
har inställningen till homosexualitet 
förändrats.

Utställningen Balernas tid på 
Hallwylska museet. Vi besökte 
Hallwylska museet, på Norrmalm 
och en utställning om balerna som 

Kultur är spår av mänsklig aktivitet och 
därför är det viktigt att lyfta fram kultur 
som en del av humanismen. Kultur och 
vetenskap går hand i hand. Förmågan 
att uppleva och erfara konst, möjligheten 
att uttrycka och hantera stora livsfrågor. 
Kulturen gör oss till människor och vi kan 
förenas genom konsten. Förmågan att 
förundras och fantisera finns hos oss alla. 

Sedan hösten 2024 har Humanisterna 
i Stockholm erbjudit aktiviteter under 
namnet Kulturfika. Tanken har varit 
att ta del av kulturutbudet i Stockholm 
och samtidigt träffas för att fika eller äta 
tillsammans. Vi har tittat på konst och 
utställningar, vi har lyssnat på ett par 
föredrag och sett teater. Träffarna har varit 
uppskattade och flera av medlemmarna 
har kommit vid flera tillfällen.

För mig som är ganska nyinflyttad här 
har det varit fascinerande med alla 
fantastiska stora och vackra byggnader 
som finns i Stockholm och döljer 
spännande historia och berättelser. 
Den nyfikenheten har gjort att jag har 
velat få tillträde till dessa dolda platser 
som man inte bara ramlar in på när 
man besöker huvudstaden. Det ger 
mig en känsla av att få tillgång till det 
gemensamma och få höra till. 

Det har varit fantastiskt att titta in i 
de här olika lokalerna och få en liten 
aning om livet som har levts innanför 
väggarna. Under 2026 hoppas vi 
kunna anordna fler sådana visningar av 
spännande och lite gömda miljöer.

Utställningen Habibi på 
Medelhavsmuseet. Vår första 
Kulturfika var på utställningen 
Habibi – the Revolutions of  Love. 
Ett urval av en större utställning 
visade hur 13 samtida konstnärer från 
arabvärlden, Iran och Afghanistan 

Kulturfika med 
Humanisterna Stockholm
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en guidad visning av Gustav III:s 
paviljong, vid Haga slott i Hagaparken 
i Solna. Det var tydligen en av Gustav 
III:s favoritplatser, vilket är begripligt 
med det vackra och stilla läget vid 
Brunnsviken. Här ordnades bjudningar 
och fester och gäster kunde övernatta i 
rum på övervåningen. Vi fick se sängen 
som Gustav III hade legat i, natten 
innan han begav sig till den ödesdigra 
maskeradbalen på Operan i mars 1792. 

Båttur till Artipelag och 
utställningen Lars Wallin Atelier 
– 35 Years of  Fashion Stories. I 
slutet av sommaren tog vi en båttur 
till Artipelag i Gustavsberg och 
utställningen Lars Wallin. Här fick vi 
se 140 av modeskaparen Lars Wallins 
skapelser för celebriteter, kungligheter 
och stjärnor. Glamorösa, unika och 
handgjorda couture klänningar, 
brudklänningar och scenplagg. 

Föreställningen En stjärt på himlen, 
Gud Hund eller boll på Maxim. Under 
hösten såg vi en teaterföreställning med 
Cecilia Frode, på Maxim på Östermalm. 
Det är hennes egen soloföreställning 
med musikaliskt ackompanjemang 
av Lennart Simonsson på piano. En 
reflekterande kvinna som vi kan spegla 
oss i och se livet från ett annat håll. 
Inspireras till att våga kliva ur boxen 
eller bara skratta och tänka på ett annat 
sätt en stund.

Föredrag med Kaj Fölster om Rötter 
på Reimersholm. Vi lyssnade på ett 
intressant föredrag med Kaj Fölster om 
Rötter - hur man hittar sin mening och 
känner sig hemma. En högst personlig 
betraktelse över hur det har varit att bo 
i flera olika länder, att lära sig många 
språk och leva i andra kulturer. Men 
också hur det är att betrakta Sverige 
utifrån, från ett annat perspektiv. Vad är 
det som blir kvar och vad man tar med 
sig av det nya när man flyttar hem igen. 

Bååtska palatset. Det sista besöket 
för året gjorde vi i Bååtska palatset 
på Blasieholmen. Där fick vi en 
rundvandring av Ingvar Fröberg från 
Frimurarorden. Privatpalatset började 
byggas 1662 och beboddes av flera 
olika familjer genom åren. Svenska 
Frimurareorden köpte palatset 1874 och 
efter ändamålsenlig ombyggnad och 
tillbyggnad invigdes det januari 1877 
av konung Oscar II. Här finns unika 
interiörer och salar som allmänheten 
inte har tillträde till. Såväl huset som 
Frimurarordens verksamhet väckte 
många frågor bland oss besökare. 
De ceremonier som äger rum här är 
rollspel för de inblandade, och ska 
upplevas och kan därför inte beskrivas, 
enligt vår ciceron. 

Susanne Björkbom
Humanisterna Stockholm

har hållits i palatset. Wilhelmina von 
Hallwyl kom från den förmögna 
skogsindustrifamiljen Kempe i 
Hälsingland och hon träffade den 
schweiziske greven Walther von 
Hallwyl. Hon hade pengar och han 
hade titeln. Tillsammans kunde de ta 
plats i det sociala livet i Stockholm och 
till detta hörde att anordna baler. Det 
var på dessa baler som ungdomar från 
överklassen kunde träffa sina framtida 
partners. Några av klänningarna från 
den tiden visades i ett av rummen. 
Ett fantastiskt hus med så mycket 
välbevarad historia. 

Konserten Nordiskt ljus på 
Riddarhuset. En av de vackra 
och intressanta byggnader som vi 
har besökt är Riddarhuset i Gamla 
stan. Där lyssnade vi på konsert 
med Akademiska kören i den 
nyrenoverade Riddarhussalen. När 
fyrståndsriksdagen styrde landet höll 
adelns riksdagsledamöter sina möten 
här. På väggarna kunde vi se de 2332 
adliga vapensköldar som hänger här. 
Körsången var oerhört vacker och 
rösterna studsade på ett förunderligt 
vis mot alla vapensköldar på väggarna, 
så att man nästan kunde urskilja varje 
enskild sångare i kören. 

Guidad visning av Gustav III:s 
paviljong i Hagaparken. Efter 
ett tips från en medlem bokade vi 

Från utställningen Häxor på Historiska muséet.
Foto: Helena Bonnevier, Historiska museet/SHM.
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Från Anders Granbergs Tro otro som samlar verk som på olika sätt belyser, ifrågasätter och undersöker 
organiserad tro. Genom fotografi, video, objekt och text lyfts frågor om makt, tröst, ritualer, hån, hopp 
och mänsklig längtan efter mening. Ovan: The Heaven Aboce Treblinka. Nedan: Message to God


